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VétsSina fotografli neni Uzce zamérena na jediny motiv, ale je-
jich zabér hledacku je daleko SirSi. Vejde do néj krajinny vy-
sek, zajimavy strom, vinouci se cesta, kvétiny, zvirata, ale take
makrosveét.

Aby vysledny snimek nebyl jen dokumentem, ale mél v sobé
kousek nasi fotografické duse, méli bychom vyhledavat ne-
vSedni pohled a to na jakykoli motiv. Je zcela jedno, zda nam
k tomu pomiiZe neobvykly thel zabéru, nestandardni nastave-
ni aparatu, pocitacova uprava nebo trik. DilezZity je vysledek,
kdy divaka oslovi prave to tvorivé, co jsme do néj vlozili.
Zakladem kreativniho snimku vZdy byla a bude spravna expo-
zice, vhodné zvolena kompozice a pridany zajimavy napad.
Kouzlo takového snimku tkvi v tom, Ze z téchto tri ingredienci
dokaze kazdy fotograf namichat zcela jiny koktejl. A navic Cas-
tym fotografovanim si vytvori vlastni styl, tedy ,rukopis®, kte-
ry o ném néco napovi. Aby ten jeho koktejl ,,chutnal“ a oslovil
co nejvice divaki, k tomu nas povede tato kniha.
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KRAJINA

S Rrajinami je to jako s lidmi, nikdy je 1ip[né nepozndme.
Kazdy ¢clovék a kaZdd Rrajina mohou za urcitych
okolnosti projit vSemi fdzemi, od té nejuboZejsi osklivost;,
aZ po tu nejvznesenéssi Rydsu.

Morgenstern



Krajinu miZeme vnimat takovou, jaka je na prvni pohled nebo
v ni objevovat krasu, vnimat barvy, prostor, tvary, znaky domi-
nantni i méné diilezité. A to vSe za piedpokladu, Ze se dokaze-
me naladit na rytmus prirody.

Slovo krajina je pomeérné Siroké oznaceni. MliZeme ji chapat
jako prirodu, krajinu méstskou, priumyslovou, idylickou, fan-
tastickou, vegetaci nebo jen volny prostor. Do hledacku se
vSak vloudi i ostatni krajinné prvky, lid€, lodé nebo auta.
Mnoho pohybu v krajiné nenajdeme, spiSe méni svoji tvar, ne-
ustale se prevléka jako manekyna do jiného havu. Make-upem
je pocCasi, ro¢ni obdobi i denni doba, podvecer s dlouhymi sti-
ny, pohled aZ k nekonecnu nebo mlZzné dalky.

Krajina je ostychava a nepredvadi se, fotograf sam musi najit
jeji fotogenickou tvar, zajimavou po6zu, zvolit moment, kdy ma
k fotografovani spravnou naladu a vybrat do krajinného obra-
zu takové prvky, které zaujmou a jsou zajimavé. Priroda se ne-
ustale méni. Nenajdeme v ni dva stejné stromy, kvéty nebo
klasy. Fantazie prirody je neopakovatelna.
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1.1 Vybér a role prvkii v obraze krajiny

ProhliZime-li si krajinu v hledacku nebo na displeji, vybirame
a vkladame do budouciho obrazu urcité prvky. Jejich role
v ném bude rizna a to podle toho, kam je v obrazové plose
umistime, jak budou zretelné, ostré a velké. Zalezi také na
tom, jaky objektiv pouZijeme, jakou zvolime expozici, stano-
visté i uhel pohledu.

Vzhledem Kk rlizné roli v obraze nemaji tyto prvky stejnou
vahu a tak rizné ovliviiuji obsah snimku. Jejich role v obraze
by méla byt zifejma, aby se divak mohl ve snimku orientovat.

Stavba snimku je jednoduchd. Ostre zluté pole repky nds
vede k hlavnimu motivu a to domku. Uhlopri¢ny smér
pole dodava snimku Zivost a podporuje dojem prostoru.
Horizont v horni tretiné ponechdva prostor krajiné.
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Kazdy fotograficky obraz, tedy i krajinny, miize mit tri zaklad-
ni obrazove c¢asti a to:

+ Popredi
¢ Stred obrazu s hlavnim motivem
+ Pozadi

VSechny tyto ¢asti nemusi v obrazové ploSe byt, néktera miize
schazet. AvSak hlavni motiv musime do obrazu vlozit samo-
zrejmé vzdy, nebot je nositelem obsahu snimku. Umistime ho
do priiseciku zlatého rezu, tedy mista hlavni pozornosti.

Do fotografického obrazu miiZeme jesté vloZit vedlejsi motiv,
ktery hlavni jen dopliiuje a pak prvky podptirné. Casto se nam
vSak do obrazu vloudi i prvky rusivé a zbytecné.

Nékdy je stavba obrazu jednoduchs, jindy v ni hraji dlleZitou
roli jednotlivé detaily a prokresleni obrazu.

-

»Rad fotim celky, pro radost ze zkoumani detailu,
které v nich objevuji,.

Rad fotim detaily, kamen, drevo, kvét pro radost,
ze zZkoumani jesté vétsich detaili“

~

Sasa Rasilov

- J
Popredi krajiny

Popredi je dulezité pro souhrnny kompozic¢ni efekt a spolu
s dalSimi prvky ovliviiuje dojem hloubky prostoru.

VétSinou se v popredi prosazuje vegetace nebo jeden vyraz-
néjsi detail, ktery by nemél byt dominantnim prvkem, ale je
pomeérné duleZity. Jeho velikost a zretelnost divak porovnava
s kopcem v pozadi a tak ziskava informaci o rozlehlosti pro-
storu, ktery jsme zachytili.
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Divakova pout po obraze miiZe u detailu zacinat a postupné
uvést divaka do stredni, vyznamové duleZitéjsi ¢asti obrazu.
V priseciku zlatého rezu, v misté hlavni pozornosti, pak na-
chazi divak hlavni motiv, ktery se stava nosnym elementem
celého snimku.

Detail v popredi zabirame vétSinou ostry, s patrnou texturou,
nebot takto ho vidime i ve skuteCnosti. Vzhledem k tomu, Ze je
detail nejblize k divakovi, méli bychom davat pozor na to, aby
nepoutal pozornost na ukor prvku dominantniho, ktery je az
ve stredni Casti obrazu. Ve skutecCnosti vidime vSe, co je vpre-
du, v jasnych a tmavsich barvach a do dali se barevnost vytra-
ci. MiliZe to byt i naopak. VétSinou by mélo byt popredi zretel-
néjsi, tmavsi, barevné i tonalné, nebot tvori tzv. ,tézisté"
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Obraz vyuziva tretinovou kompozici. V popredi vidime
jednotlivé kvéty, v druhé tretiné jen naznak makového
pole, treti tvori dalky a obloha.
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Stired obrazu

Je nejduleZitéjsi casti krajinného snimku, s osobitou identitou.
Pri vybéru scény a konec¢ného vyrezu si nejdrive uvédomime,
jakému prvku pridélime roli hlavniho motivu, ktery se stane
nositelem obrazové informace, ale i emotivniho sdéleni.

Hlavnim motivem v Krajiné mtize byt:

= Cely Kkrajinny celek, treba Zluté pole fepky v kontrastu se
zelenou loukou. Zvolime-li hlavnim motivem cely krajinny
celek, postavime jeho dominanci bud na konkrétnich fi-
gurach, treba cestach, které krajinu déli na mensi casti, ne-
bo na prvcich nefigurativnich, jako je barva, tonalita nebo
svételny efekt. Prvky nefigurativni vétSinou vnasi do snim-
ku atmosféru. Cervené makové pole kontrastuje s modrou
oblohou a Zlutym polem obili.

— Jediny prvek a to hrad, kiin nebo samostatny solitér, pa-
Fez nebo strom v bouri. Stava se tak prvkem dominantnim,
nositelem obsahu a proto by mél byt zretelny, ostry a vy-
razny. Samotny prvek vétSinou upoutava pozornost svym
tvarem nebo kontrastem s prvkem vedlejSim. Umistime jej
v ramci zlatého rezu, nikoli primo ve stredu obrazu.
K nému vybirame prvky, které na né€j navazuji, jsou
k vypovédi obsahu snimku nutné, treba jezdeckou staj ne-
bo postavu. Zbytek krajiny miiZe tvorit popredi a pozadi.

Krajina jako doplnujici prvek v obraze

Krajiné muZeme pridélit i roli vedlejSiho motivu nebo miZze
byt pouze pozadim. Pak by méla byt nevyrazna a rozostrena,
nebot déj jen doplnuje, podava informaci o prostredi nebo pi-
sobi emotivné ¢i vytvarné.
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Popredi na snimku témér schazi. Hlavni motiv je velky,
vyrazny, prosazuje se svym tvarem. Pozadi je rozostre-
né, presto tvori diilezitou kulisu. Zmensovdni prvkii spo-
lu s liniemi, piisobi silné prostorove.

Krajina a jeji pozadi

Pozadi vybirdme skromné a nevtiravé, s urcitou roli v obraze.
Ta miZe byt vyrazna nebo jen dopliiujici. Bourkova obloha sil-
né ovlivni atmosféru celého snimku, kdezto tmavy les v dalce
ma pouze za ukol nechat vyniknou bilé domky, stojici pred
nim.

Pozadi je zdsadnim a jedinym prostredkem definitivniho vy-
mezeni horizontu, bez néjz by byl obraz plosny. Do obrazu
vkladame jen funkc¢ni ¢ast pozadi, ktera je nutna k doplnéni
obsahu, rozloZeni prvkil nebo zdliraznéni perspektivy.

11
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Pozadi snimku zacate¢nikli Casto zabira zbyte¢né velkou plo-
chu a maly, dileZity objekt se v ném ztraci.

Potrebujeme-li, aby pozadi do snimku vice zasahlo, pak je zre-
telné a bliZe hlavnimu motivu. Pokud ma jen naznacit, kde se
hlavni motiv nachazi, miZe byt rozostrené a zabirat jen malou
cast obrazové plochy. Staci jen naznak, Ze jde o les a neni to
tmava sténa stodoly. Pokud se bez pozadi divak obejde, miiZe
zcela schazet.

Sbihagjici se linie a struktura zoraného pole, zachycené
Sirokoihlym objektivem, jsou podstatou snimku. Sikmé
linie nas vedou k orajicimu traktoru. Barva je prvkem
podpiirnym, nebot’ doddava snimku charakteristicky rys.

12
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Prvky podpiirné

Prvky podpirné maji svoji roli danou jiZ ve svém nazvu. Do
obrazové plochy je vlozime jen tehdy, pokud navazuji na ob-
sah snimku nebo podpofi dileZitost hlavniho motivu. Podpfr-
nym prvkem miiZe byt barva, tonalita nebo linie.

Barva

Barva se vZdy prezentuje podle svého okoli. Zluta vynikne
predevsim na tonalné tézsi ploSe, ale na oranzové zanikne ne-
bo s ni splyne. Tviir¢im elementem je vyuZiti méné vyrazné
barvy na co nejvétsi ploSe, kterou vyvazuje maly barevné vy-
razny prvek. S barvami bychom méli Setrit, nebot pestroba-
revnost muZe vést aZ k naturalistické popisnosti nebo kyci.

Barvy oddéluji jednotlivé casti krajinného celku.
Jsou vyraznym podpiirnym prvkem, nebot bez nich by
obraz splynul v tondlné nevyraznou plochu.

13
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Barva silné ovliviiuje obsah snimku, nebot' ma vliv na:

¢ Atmosféru a ndladu. Tmavym zakoutim vyvoldme chmur-
nou naladu, kdeZto jarni zelenti ji pozvedneme.

¢ Vyraznost nebo potlaceni dtleZitosti prvki. Studené od-
stiny ustupuji opticky do pozadi, teplé tony naopak do po-
predi. Je-li hlavni motiv v Cervené barvé, pritahneme Kk né-
mu oko divaka, kdezto v barvé mysi Sedi si jej nevSimne.
Mame-li v obraze neditleZity prvek v kriklavé barvé, bude
hlavnimu motivu konkurovat. Proto pri vybéru scény dava-
me pozor na to, v jaké barveé je prvek dominantni a v jaké
prvky podptrné. Vhodnym vybérem dopliikovych barev
napr. Zluta - modra, barevny ucinek vice zesilime.

¢ Energii snimku. Chceme-li, aby obraz ptlisobil teple a silné
energicky, volime syté teplé tony, kdezto chladnymi dodame
do snimku klid.

¢ Emotivni reakce, nebot barva Gtoci, na rozdil od ¢ernobilé-
ho provedeni, predevsim na city a racionalni tvahy nastu-
puji aZ v druhé radé. Cervena je agresivnéjsi, kdeZto zelena
vyvolava klid. S tou se v krajinném obraze setkame nejcas-
téji, nebot se v prirodé vyskytuje nejvice a Clovék ji vnima
nejcitliveji.

¢ Vnimani prostoru, kdy teplé tény vystupuji do popredi,
studené ustupuji do pozadi. Hnéda zem vpredu a v dalce
modra obloha nas nuti k porovnani vzdalenosti.

¢ Dynamiku a Zivost a to pomoci barevného rytmu. To se
nam podari, kdyZ tfeba zachytime rtiiznobarevné hrnky na
latkach plotu a to v diagonalni linii.

¢ Barva ladi a vyrovnava cely obraz. Mame-li na snimku
vpravo tmavé Cervenou a vlevo svétle modrou, bude snimek
vpravo tézsi a nevyvazeny. Miuze délat i dojem, Ze pada na-
pravo. Staci, kdyz umistime vlevo maly, ale vyrazny Cerveny
bod a ten dokaze celou scénu barevné vyladit a vyrovnat.

14
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Cernobily detail tvori zkratku, kterd se snazi prosadit
predevsim svym tvarem a jemnou tonalitou. Barvy by
spise rusily. Riizna velikost balikii umoZznuje odhad
vzdalenosti. Snimek obsahuje sirokou skalu sedych od-
stinii aZ po ¢ernou barvu.

Cernobila krajina je odklonem od barevné reality. Cernobily
snimek je strizlivéjsi, jednodussi a absence barvy umoznuje
divakovi 1épe vnimat charakter, atmosféru i obsah snimku.
Uvédomime si, jak se projevi jednotlivé barvy po prevedeni do
¢ernobilého prepisu. Cerveny mak zar{ na zeleném pozadi, ale
v Cernobilém provedeni a v podobné tonalité, mak i pozadi
splynou v tmavou Sed. Pro Cernobilé snimky vybirame namét
s vyraznymi liniemi, které oddéluji prvky v podobné tonalité.
Selekce barvy je dalsSim tviréim prostredkem, kdy dulezité
ponechame v barve, ostatni prevedeme do Cernobilého prove-
deni. Barevny miZeme ponechat cely hlavni motiv nebo jen
jeho zajimavou c¢ast a zbytek zlistane Cernobily.
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Atmosféru Kkrajiny nam pomiZe vytvorit predevSim barva,
tonalita, obloha, ale i figury, tfreba zlomeny strom a zejména
nerozlu¢na dvojka svétlo a stin. Jsou dynamickou soucasti
kompozice a dodavaji snimku néco navic, treba tvrdost a dra-
maticnost. Naopak jemna kresba vnese do snimku spise ro-
manticky nadech.

Barva je bezesporu diilezitym pomocnym prvkem, ktery
vtiskl snimku atmosféru podzimu. V kontrastu s cernym
rameckem se barevny ucinek jesté zesili.
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Linie v krajiné

Linie tvori horizont, okraje poli, cest nebo hrany predmétt.

Maji v obraze radu funkci:

= Tvaruji prvky, tvori jejich hrany. Sestavime-li objekty do
uhlopricky nebo slozitéjsich car, které spojuji dalsi prvky,
pusobi zajimavé. Velkym prohreskem by bylo, kdyby se li-
nie nebo hrana, treba baliku slamy, dotykala ramu nebo
byla jim preruSena. Stejné nepripustny je dotyk oblouku
linie ramu nebo dokonce jeho preruseni ramem.

= Zduraznuji perspektivu. Vlozime-li do snimku vodorov-
né linie, budou pusobit plosné, kdezto Sikmé do néj vne-
sou vzruch, dynamiku a dojem trojrozmérnosti. Linie mo-
hou také prostor popirat. Pokud se vétev blizkého stromu
dotyka véze vzdaleného kostela, pak tento dotyk nejen
pritahuje nezadouci pozornost, ale Cini dojem, Ze vétev le-
Zi na kostele a tim popira prostor. Divak sice vi, Ze mezi
vetvi a vézi je velkd vzdalenost, ale my jsme mu zabranili,
aby ji vnimal. Sta¢i akrok, pohnuti aparatem a scéna se
zmeéni k lepSimu.

Témér vodorovné razeni balikii a jejich shodna velikost,
prostor nijak nenaznacuji.
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Sikmé linie, stejné jako sipka, nds vedou obrazem a neni
pochyb o tom, Ze silnice pokracuje do dali.

= Vedou oko obrazem. Prohlizime-li si klikatou cestu, za-
stavi se oko u stromu a kdyzZ se pohled vraci zpét, opét ho
vede cesta. Je-li cesta rovng, bez zachytnych bodt, pak oko
probéhne nahoru a doltli a nic ho nezaujme.
Ve fotografickém obraze vSeobecné, tedy i v krajiné, muZe-
me najit jak linie skutecné, tak i optické, které spojuji dva
prvky vyznamoveé. Jde-li muz po cesté a sméruje sviij po-
hled ke koni, ktery se pase na louce, vytvari se mezi témi-
to dvéma prvky urcité pouto a opticka linie je svazuje dé-
jové k sobé. Je-li mezi nimi stozar, treba v dalce, je opticka
linie naruSena a divak souvislost mezi Clovékem a koném
ani nepostirehne. StoZar neodneseme, pomiize vSak jiny
uhel pohledu nebo retus v pocitaci.

Krajina =




= Znazornuji pohyb nebo klid. Zachytime-li housenku
v obraze na vodorovném stéble, bude se divakovi zdat, ze
stoji. Kdyz ji umistime na Sikmé stéblo, bude délat dojem,
Ze leze nahoru nebo dolt.
V krajiné se liniemi stavaji hlavné cesty, aleje stromi, okra-
je silnic, strané nebo horizont. Pred zmacknutim spousté si
promyslime, zda chceme témito liniemi podporit dynamic-
ky obsah snimku nebo do néj vnést klid.
Podle toho vybirame stanovisté. Staci popojit bokem a vo-
dorovna cesta pred nami se stane Sikmou.

Cesta zacina vpravo dole a uvddi nds nejen do snimku,
ale vede nds obrazem az ke skupince domkii. Dalsi Sik-
meé linie zndzornuji hloubku prostoru. V pozadi vsak li-
nie schazi a skdla se stdva plosnou sténou.

Foto Lukads Némec
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Tonalita

Tonalita ve své podpurné roli se chova podobné jako barva,
ale s urcitou odliSnosti. MiiZeme ji vyuZzit pro radu zobrazent:

¢ Podili se na atmosfére, nebot je rozdil mezi krajinou
s tmavymi bourkovymi mraky nebo letnimi bilymi oblacky.

¢ Dodava snimku hloubku, kdyZ svétlé tony vlozime do po-
predi a tmavé ponechame, aby se se krcily vzadu.

¢ Pusobi rytmicky, zachytime-li tmavy latkovy plot, kterym
prosvita svétla obloha.

¢ Vyvolava dojem plasti¢nosti, pokud nas snimek ztraci
kontrast nebo je zcela minimalni.

¢ Vyvazuje snimek. Malym, vyrazné svétlym bodem, dokaze-
me vyvazit velkou, nevyraznou a tmavsi plochu.

¢ Zvyraznuje a potlacuje dileZitost prvkiu. Mame-li hlavni
motiv tmavy, volime jeho okoli svétlé a naopak. Pokud je
okoli hlavniho motivu tonalné podobné, pak je téZko roze-

znatelny. Davame si pozor na tonalni splynuti, kdy splyne
tmava strecha domu se vzdalenym tmavym lesem.

¢ Vytvari dojem prostoru a perspektivy v obraze. Tma-
vym popredim a svétlymi dalkami, podobné jako ve skutec-
nosti, navodime dojem prostoru.

¢ Ovlivinuje formu a podani celého snimku. Zvolime-li sni-
mek s tizkou tonalni Skalou, pribliZime se grafice. Vypovéd’
snimku je jednodussi, ale udernéjsi. A to na rozdil od snim-
ku, ktery ma prokreslené detaily a bohatou tonalni skalu.
Jeho obsah je tak podstatné bohatsi.

¢ Snimek vyvazuje. Mame-li vlevo tmavy les a vpravo svétly
diim, pada snimek doleva. Tmava ptlisobi jako ,téziste", pro-
to ji ocekavame dole a svétlou, nejcastéji oblohu, zase naho-
re. Je-li to obracené, tmava pada dolli, nékomu na hlavu,
snimek je tak nevyvazeny.
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Podpiirna role tonality v ¢ernobilém snimku je velmi dii-
lezita. Musi vyznacit hrany a oddélit jednotlivé objekty,
aby nesplynuly. Navic pri prevodu z barevného snimku
miiZe byt tondlni poddani modré, zelené a cervené velmi
podobné, takze snimek je madlo kontrastni.

Obraz je délen na tretiny svisle i vodorovné. Rovna cesta
nds rychle zavede k horni tretiné.
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Prvky vedlejsi v krajiné

V obraze je vZdy jen jeden hlavni prvek. Pribereme-li do obra-
zu dalsi, pridélime mu roli vedlejsiho motivu a musi budit mé-
né pozornosti, nez motiv hlavni. Je jedno, jestli je s nim
v protikladu, doplnuje jej obrazové, vytvarné nebo emotivné.
Snimek cini nejvice zajimavym a harmonickym predevsSim
kontrast téchto prvkii nebo napéti mezi nimi. Proto radéji vsa-
zime na dynamickou rovnovahu, nez statickou. I kdyZ snimek
miZe zaujmout, bude-li tomu naopak.

Je nutné, aby tyto prvky mély mezi sebou uzky vztah a byl di-
vod vedlejSi prvek do obrazu vloZit. VklAddme ho do mista
vedlejsi pozornosti, které je vétSinou na uhlopricce v levém
hornim rohu. VedlejSi motiv si muZe také svoji pozici
s hlavnim motivem vyménit.

Krajina pritahuje pozornost. Vedlejsim motivem je pdra po
letadle, ktera se prochazi oblohou. Dodava snimku trochu
Zivosti a narusuje pravidelny obrazec krajiny. Tmava hné-
da vstupuje do popredi, studend modra je vzadu.
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Clovék a krajina

Priroda se stava prirozenym prostredim pro zobrazeni lidské
figury. Clovék krajinu zlid$tuje a vtahuje divaka do scény.

Ma v ni své misto, stejné jako krajina v ¢lovéku. Do krajinného
obrazu bychom méli lidskou postavu vclenit tak, aby byla jeji
soucasti, meéritkem, tvorila stafaz, krajinou prochazela nebo
byla pouze pozorovatelem.

VétSinou nechceme divakovi vysvétlovat, Ze v Kkrajiné stoji
slecna Adéla. Smysl toho, Ze jsme ji do obrazu vlozili, je
v kontrastu, potrebé vyvazeni nebo treba v absurdnosti, jak se
ta dama do nevlidné krajiny dostala. Nejde tedy o to, abychom
vedéli o koho jmenovité jde, nebot divka predstavuje Zenu
vSeobecné.

Cervend posta-
va je vyraznd.
Zlutda  vlajka
spolu se Zlutym
mickem barev-
né ladi, néco je
spojuje, tvarem
se vsak lisi. Ve-
likost strané na
golfovém hristi
naznacuje mir-
né Sikma linie,
ale také porov-
ndani velikosti
postavy s poza-
dim.
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Od funkce, kterou postavé v obraze urCime, se odviji jeji umis-

téni v ramci kompozicnich pravidel.

¢ Pozoruje-li postava Krajinu a stoji zady nebo bokem
k objektivu, umistime ji nejCastéji nalevo a krajinu vpravo.
Pokud postava jde, méla by byt naopak v pravé tretiné.

¢ Stoji-li postava Celem K nam, miize stat v misté hlavni
pozornosti a krajina se stava vedlejSim motivem.

¢ Postava miZe byt pouze méritkem v krajiné, abychom
mohli porovnat vzdalenost a velikost jednotlivych prirod-
nich dtvart.

Vybirame postavu, ktera se barevné i tonalné odlisuje od oko-
li, nedotyka se hlavniho motivu ani vzdalenych obrysovych li-
nii, kdy se jeji hlavy dotkne treba vétev vzdaleného stromu.

Krajina




Horizont

Je to rozhranni oblohy a zemé. Staci, kdyZ vystoupime vys ne-
bo niz, horizont se posune a my nabidneme divakovi zcela
rozdilné snimKky. Proto jiz pri pohledu do hledacku se musime
rozhodnout, zda ddme prednost obloze nebo krajiné.

o

Horizont je posunut zcela nahoru, nebot’ obloha tvori
jen maly prouzek. Porovnadni kvétiny v popredi s oblo-
hou v pozadi umoziuje posoudit velikost pole.

Detail v popredi a vzddlené pozadi nabidne sirokotihly
objektiv.

Krajina =




Horizont je usazen zcela dole, nebot diiraz je kladen pre-
devsim na oblohu s radou baloénii. Domek vlevo je v kon-
trastu svym tvarem i poctem, s balony.

= Horizont v horni tretiné zvyraznuje stred snimku a po-
predi. Je-li obloha nezajimava az fadni, ale potrebujeme ji
ke zdlraznéni hloubky prostoru, ponechame jen maly
prouzek.

— Horizont ve spodni tretiné dava prostor obloze a navo-
zuje dojem dalek. Oblohu musime nabidnout zajimavou.

— Horizont uprostfed snimku je vazna chyba. Jednu
z vyjimek tvori odraz ve vodni hladiné.

= Dotyka-li se horizont vodni hladiny, zabereme jej rovné,
aby se voda ze snimku nevylévala. Naopak silny naklon
miuzZe divak chapat jako nas zameér, kterym dodame Kkraji-
né dynamiku.
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Kompozici, ve které je horizontalni linie, vétSinou vyuZivame
tretinovou, vyhybame se umisténi horizontu do stredu snim-
ku, protoZe by doslo k jeho rozdéleni na oblohu a krajinu.
Dojem hloubky prostoru horizont popira, nebot je ve tvaru
vodorovné linie. LeZi-li vSak ubéznik na ¢are horizontu a scha-
zeji se do néj Sikmé linie, vznikne dojem trojrozmérného
snimku, a to pomoci Sikmych linii, nikoli horizontu.
Pokracovani nebo uzavreni obrazu, kterym horizont pro-
chazi, je zavislé na zobrazeni prvkii u ramu obrazu. Umistime
-li tésné k ramu, na konci horizontu, strom nebo jiny svisly
prvek, vyvoladme u divaka dojem uplnosti obrazu, nebot strom
scénu uzavira. Pokud u ramu obrazu na konci horizontu Zadny
prvek nebude, scéna muiZe pokracovat mimo obraz.

Pri prvnim pohledu na snimek nemdme pocit, ze by byl
rozdélen na dvé casti a to z diivodu, Ze je horizont v jeho
stredu. Obé poloviny snimku jsou opticky spojeny do jed-
noho celku a to prevdzné zelenou, ktera je pouze preru-
sena Zzlutym polem repky. Navic pritahuje znacnou po-
zornost svétly domek a odvadi ji od piileni snimku.
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Zkratka

MiiZeme ji vyuzit i v krajiné jako dalsi vyrazovy prostredek.
Jeji pomoci vyjadrime skutecnost uspornéji, ptisobivéji, ale ta-
ké strucnéji. Zkratkou miize byt ostra ¢ast hrany vesla v lodce,
vSe ostatni je tmavsi, rozostrené a jen naznaceno. VétSinou se
jedna o detail, i kdyz kazdy se k takovému ztvarnéni nehodi,
nebot zkratka se blizi vytvarnému provedent.

Vpredu vidime drobna kvitka zebricku, vzadu tusime celou
vesnici.
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Panorama

Poridit panoramaticky snimek neni pro nas urcité problém,
avsak tvirci panorama je tvrdsi oriSek. V jednom snimku si
dokazeme obrazovou skladbu se zajimavou kompozici pred-
stavit. AvSak tri snimky, tvorici panorama, by mély mit jednot-
nou kompozici i obsah, takZze kazdy obraz by mél tvorit jen
cast jednotného kompozicniho celku, coZ je daleko slozitéjsi.

= Stativ - podminkou je pevné vodorovné upevnéni fotoapa-
ratu a moznost otacCet aparatem v optické ose objektivu.

= Osvétleni panoramatickych casti - urCime-li tfi panora-
matické Casti, pak leva i prava Cast bude odliSné osvétlena.
Oko si rozdil v intenzité i kontrastu mezi levou a pravou
stranou v realu vyrovng, ale objektiv pristroje ne. Proto
upravujeme pouze expozicni Cas. Clonu neupravujeme,
protoze by doslo ke zméné hloubky ostrosti.

— Kompozice je slozitéjsi pro autora i divaka a to z hlediska
,Cteni“ obrazu. Do obrazu vkladame pouze body a skutec-
né nebo optické linie, které maji navaznost, aby pohled di-
vaka byl veden celou scénou nerusene.
Zabéry panoramatické skladanky rozfazujeme, zvolime je-
jich mensi prekryti a soucasné horni i spodni linii.
Volime-li klasickou kompozici, dominantni prvek umisti-
me do mista hlavni pozornosti. U diagonalni kompozice
davame pozor na navaznost Sikmych linii, které prochazi
vSemi castmi obrazu.

{
3 w
4 '-"" oy Wt AN
i I




1.2 Vztahy prvki v krajinném obraze

Mezi obrazovymi prvky, které do snimku vloZime a uzavieme
je ramem, vznikne urcity vztah, vZdy vSak rozdilny oproti sku-
tecnosti.

Vztah prvki mezi sebou

Prvky maji mezi sebou jiny vztah ve skutecnosti a jiny, vlozi-
me-li je do fotografické scény. Strom ma vztah k dalSimu stro-
mu, horizontu, obloze i k Clovéku, ktery jde po cesté a miri
k nému. Ve skutecnosti vnimame vse jako jednu scénu.
VloZime-li strom do obrazové plochy jako samostatny domi-
nantni prvek, pridélime mu zcela jinou roli, nez mél ve skutec-
nosti. Ziska vyznamnéjsi vztah k horizontu i popredi, tedy
prvkiim, které se spolu s nim ocitly v obraze. Navic ziska jesté
vztah k ramu obrazu, jehoZ funkce neni jen vécna, ale i vytvar-
na. Zcela se vsak vytrati vztah - clovék a strom.

Je zcela jedno, jestli vedle stro-
mu byla silnice, na ni stdlo auto
nebo se vedle pasl kiin.

Strom stoji na snimku zcela osa-
mocen, protoze se pysni svym
tvarem. Nabizi jen sviij kmen,
ktery je jeho nejzajimavéjsi cas-
ti. Ostatni vztahy se vytratily.
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