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,Umélecké dilo je vyrazem predstavivosti, nikoliv reprodukce
reality. “ Henry Moore

Dokumentarni snimek zobrazuje realitu. Pokud chceme vytvofit ,tviréi snimek®,
vyzaduje jeho tvorba napad. Samozrejme, ze by to mél byt napad, ktery snimek
ozvlastni, doda mu urcité kouzlo, odliSnost, prosté néco, co zaujme, udivi nebo
prekvapi. Realizace ndpadu vyzaduje vyuziti rdznych fotografickych technik, trikd,
avSak s tim, Ze puvodni obsah snimku zatraktivni a posunou ho z ¢&isté informativni
roviny k tvaré&imu vyznéni.

Prvni dil knihy Tvaréi fotografie v praxi se zabyva stavbou obrazové scény, kompozici
a osvetlenim. Tato kniha je jejim druhym dilem, Uzce na prvni dil navazuje a zabyva
se vyuzitim fotografickych technik, které fotograficky snimek dokazi nejen
ozvlastnit, ale predevSim podporit jeho vytvarnou, emocionalni nebo dé&jovou
vypoveéd. Napad a obsah snimku zatraktivni vhodny kontrast, tonalita, nezvykla
barevnost, sekvence barvy, prevedeni do cernobilé podoby, podpora textury,
struktury. MUZeme nabidnout reportdZ, minipfibéh nebo esej. Jak tyto fotogafické
techniky vyuzivat, aby posunuly snimek do tvlréi podoby, nabizi tato kniha.

,»,Co hledam neni realno ani nereaino,
ale spise néco mimovolného,

tajemstvi instinkt( lidské rasy. “

Amedeo Modigliani




1 Obsah a forma obrazového sdéleni

Fotografovani je obrazové sdéleni. Mélo by mit obsah, tedy myslenku, kterou autor
divakovi prostrednictvim fotografického obrazu predava. Divak nemusi vzdy obsahu
porozumét, muze si ho vysvétlit zcela jinak. Dulezité je, aby ho snimek zaujal,
premyslel o ném nebo v ném vyvolal néjakou vzpominku.

Dulezity neni jen obsah, ale i forma, kterou obsah vyjadiime. Sdéleni muzeme
podat pouze jako informaci a pak hovorime o dokumentarni fotografii. Chceme-li se
vyjadrit obrazem, mel by byt formulovan i myslenkové. To vSak neznamena, ze
divdkovi Fekneme vse. MUZeme jen naznadit, nechat mu prostor pro jeho vyklad.

1.1 Obsah snimku

Obsah snimku tvoFi to dulezité, co nas zaujalo a hodldme to divakovi sdélit
prostfednictvim fotografického obrazu. Vnasime to do snimku jiz pfi vybéru prvkd
pri zmacknuti spousté nebo az v ramci Upravy v editoru pocitace.

Obsah snimku zmeénime nejen zménou umisténi hlavniho motivu, ale také vlozenim
dalsiho prvku, zejména motivu vedlejsiho, zménou tonality nebo barvy, jinou formou
podani nebo Upravou v editoru pocitace.

Nékdy je obsah snimku zcela zfrejmy, kdy vime o co Slo nebo nejasny, tajemny nebo
jen naznadeny. Tvaréim vyjadifenim mulZe byt u osoby jeji postoj, faze pohybu,
vyraz, dusevni rozpolozeni, gesto, grimasa, atmosféra spolu s prostredim, ve
kterém se osoba nachazi. O takovém snimku musi divak vice premyslet, ledacos si
domyslet. Ne vzdy mu musi porozumét, mize si ho vysvétlit zcela po svém. DUleZité
je, aby ho snimek zaujal a mohl o ném premyslet. Autora uchvati dynamika a postoj
skokana, ale divak hodnoti pouze skokanudv vyraz v obli¢eji. Poda-li snimek divakovi
ihned odpoved, neni tolik pritazlivy a divak se od néj presune hned k dalsimu
snimku. AvSak snimek s naznakem, nedopovézeny, nuti divaka, aby se snazil
pochopit smysl| snimku.



,Chci, aby divak vnesl do snimku vlastni perspektivu. Neni vzdy ddlezité, aby

snimek vyznél presné tak, jak jsem to zamyslela, otevrenou interpretaci mych
dél jen podporuji, tedy pokud dava smysl. “

R. G. Leifsdottirova
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Ve snimku, ve kterém je pouze muz a zena, stava se zena hlavnim motivem,
muz vedlejsim. Samotna zena ve snimku, to by byl portrét. Muz vsak obsah
snimku vyznamné obohacuje, je v ném trochu napéti a intimity. Je na
divakovi, aby si obsah snimku vysvétlil po svém.

Do dalsiho snimku pribyl jesté jeden muz. Jeho obsah se rozsiril, neni tak

jednoznacny.



1.2 Forma obrazového sdéleni

Zvolend forma obrazového sdéleni umozfuje nejen prezentaci snimku, ale muze
nabizet zajimavou atmosféru, podpofit obsah i celkovou harmonii. MUZeme ji
- 7 V A4 ’ - 0 - -w - 7 14 7 V 4 14 V 4
vyjadrit nesCetnymi zpusoby, jejich kombinaci, realnym nebo abstraktnim podanim.
Realnou scénu predstavime divakovi v Cernobilém nebo jednobarevném provedeni,
muzeme zvyraznit texturu nebo potla¢ime pozadi. Jemny motiv pfedvedeme pomoci
zmekcCovaciho filtru nebo snizime kontrast. Do obsahu snimku zasahuje i konecna

podoba formatu snimku na vysku nebo Sirku, s ramem nebo bez néj.

Forma podani snimku by méla byt tvircim nastrojem, ktery podpofri obsah
snimku. Snimek miize byt cernobily, kontrastni, ovalny nebo s ramem.

Méli bychom si uz pri vybéru snimku ujasnit, jakou formou jeho obsah predvedeme,
zda je barevnost scény dulezitd pro obsah snimku nebo se bez ni obejdeme. Pokud
obsah snimku opreme o tvary, linie, krivky nebo tonalni vyznéni, je vhodnéjsi
cernobilé provedeni snimku. Zejména slusi reportazi, nebot u ni jde hlavné o déj,
kdezto barvy jdou trochu mimo obsah. Snimek je bez nich Citelnéjsi a déjové
udernéjsi. Pokud je obsah snimku postaven na barevném ucinku, barva je jasnou
volbou. Idealni by bylo, kdyby nase kreativni predstava byla podporena uvahou,
jakou formu prezentace snimku zvolime. ,,Kazda fotografie je svar mezi formou
a obsahem. Jedno vidy hrozi prekryt druhé. Mam nejradeéji, kdyz obsah
prekovava formu.™ Garry Winogrand.

FOTOTIP

Pri vybéru formatu obrazu bychom méli pocitat s tim, ze s vylucnym
formatem se slucuje pouze vylucny obraz.

Na nasledujici strané je vytvarné ladény snimek, jehoz dvoubarevna forma
nabizi nezvyklou atmosféru.

Hlavni motiv by mél byt uvnitf ramu obrazu, nemél by se ho dotykat, treba
loket. Ruka dole je tésné u ramu, vétsi odstup by byl vhodnéjsi.

Na tmavém pozadi svétly motiv v teplych barvach dostatecné vynika.
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2 Fotograficka uspornost neboli jednoduchost snimku

Jsou fotografie, které plUsobi velmi silné pfesto, Ze jejich obsah Ize zachytit jednim
pohledem a to i ve velkém meéritku. To se nam podari, kdyz motiv "vytrhneme" ze
svého prostfedi nebo ho zdUraznime a propujéime mu vyznam, ktery sdm o sobé ani
nema. Nékdy je jeho vyznam tim vétsi, ¢im bezvyznamnéjsi se nam zdal pred
stisknutim spouste.

V jednoduchosti je krasa, proto se nesnazime zachytit realitu vcetné vSech
doplfujicich prvkl a okoli v celé $ifi. Oko to sice takto v redlu vidi, avéak na snimku
je vSechno jinak.

¢+ Ve skutecnosti vhnimame pouze osobu, se kterou hovorime a okoli jen
okrajové nebo vibec

¢+ V realité je vse velke, daleko od sebe, kdezto Sirokouhlym objektivem cely
obraz vyskladame na snimek 10 x 15 cm

+ Fotoaparat vidi realitu jinak, nez nase oko. Na snimku vidime osobu a vétve
stromu, které ji tréi z hlavy, i kdyz je strom ve skutecCnosti za osobou dvacet
metrd. Teleobjektiv ,zmackne" realitu k sob& méni linie, proporce, vidéni
perspektivy.

¢+ Mezi zmacknutim spousté a vidénim reality je maly casovy rozdil, ktery
muze zpusobit, Ze vidime skokana o ty¢i, jak se odrazil a leti vzduchem. AvSak na
snimku se objevi uz dole ve vodorovné poloze.

/ Platon vidél krasu v proporcich, harmonii a v jednoté. \
Aristoteles vidél krasu v radu, symetrii a urcitosti.

Kant chapal krasu jako odmeénu, pro kterou si v bézném zivoté
udélame cas, abychom se obohatili v emocionalnim, smyslovém

a intelektualnim smeru.
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Je tFeba ,fotograficky vidét" a umét nachazet fotografickou zkratku. Cim je
obraz jednodussi, tim je plsobivéjsi. Je vhodnéjsi nabidnout diskrétni puvab
bohatstvi detaild, nez fotografii, kterd je plna detaill, které &asto rozmélfiuji obsah
snimku. Pokud je ve snimku mnoZstvi prvkd a €lenitych ploch, rozptyluji, odvadé&ji
pozornost, ale také pUsobi nepiehledné.

DokaZeme-li poc¢et detaild vhodnym zplsobem vystupriovat, tfeba na velkoplo&ném
snimku, vznikne mezi nimi harmonie nebo dramaticky kontrast a snimek se stane
pusobivym.

Podobné bychom meéli zachazet i s barvami a zvazit, kdy snimek vyzaduje pouze
Sepot barev a tvarl nebo naopak jejich kfik. Mezi kfiklavymi barvami muZe byt
jedna, kterd prevladdd nebo se setkdvaji v obraze ruznobarevné plochy. S témi
bychom méli vzdy sSetrit. Jednoduchy by meél byt nejen hlavni motiv, ale zejména
pozadi a popredi, nebot pfiliSnym mnoZstvim detaild se stavaji nepiehlednymi.
Zejmeéna vsak odvadeji pozornost od obsahu snimku a tedy naseho zameéru.

f ,Fotoaparat je moje treti oko, které mi pomaha pri videni."
Paul Theroux

- Y,

FOTOTIP

« I jednoduchy snimek miZe nabidnout bohaty déj, nebot jednoduché je
ve skutecnosti slozité. A to zejména tehdy, pokud v jednoduchém
snimku najdeme slozitéjsi obsah.

e Z obrazu by mély byt vylouceny vsechny prvky a plochy, které jsou pro
obsah snimku podruzné.

e Snimek by meél byt jednoduchy a prehledny, aby v ném divak mohl
udrzet svoji pozornost a zaujal ho. Jakmile prekrocime ,prah
jednoduchosti" snimek se stane , prostoduchym®, nic nerikajicim.
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Pohozeny kousek suché travy mize nabidnout eleganci a to

pomoci odsunutého pozadi a vhodného rozlozeni stébel travy.



3 Fotografické techniky, podporujici kreativitu snimku

Volbou ndmétu a zplsobem jeho zobrazeni vkldda fotograf do snimku své
sebevyjadieni, nazory, vkus, cit a vlastni osobitost. K tomu mulze pouZit Fadu
fotografickych technik, které mu pomahaji podporit obrazovou myslenku, ktera by
meéla pomoci estetické stylizace vyvolat urcitou odpovéd u divaka.

Estetickou hodnotu fotografie spolu s obsahem snimku je tfeba podporit vhodnymi
fotografickymi technikami, kterymi jsou predevsim kontrast, ostrost a neostrost,
tonalita, barvy, naznak prostorovosti a perspektivy, uméni vyjadrit pohyb, ale také
oramovat snimek tak, aby mu ram slusel. Jemny obliCej vyzaduje jemné
zpracovani. MGzeme v8ak vyuZit i tmavou tonalitu nebo silny kontrast, avdak za
predpokladu, ze neprekroCime tu tenkou hranici, blizko niz by snimek okouzlil, ale
tésné za ni zcela propadl. Pomohou zkusSenosti, fotograficky cit, ale i uméni
pracovat s fotografickymi technikami, abychom dokazali vytvorit snimky vizualné
pritazlivé a zajimave.




3.1 Emocionalni vyzneéeni

Ve snimku se jedna o vizualizaci emoci, které mohou mit realnou predlohu, ale také
nemusi, mohou byt vymysleny. Dllezité je, abychom svym emotivhim sdé&lenim
poskytli divakovi emotivni zazitek. Je jedno, jestli je to pravda nebo vymysl.

V emotivni fotografii nas spise zaujme impuls, kdezto v kreativni vybirame vétsinou
scénu, ktera obsahuje prvky, které v ni maji urcitou roli a vsazime na obsah.

Néktery obraz nas dojme, vyvola vzpominky, urcitou asociaci, jiny ma pouze vécnou
podstatu nebo muze byt symbolem. Je rozdil mezi tim, kdyZ budeme krajet cibuli na
vareni nebo na vanoce jabliCcko. Obé tyto Cinnosti maji odliSné myslenkové zazemi.
Stejné tak chléb nas zasyti, ale je také symbolem, i kdyz jeho symbolika neni tolik
zrejma, jako u vanocniho jablka, ale spise tusena.

Emociondlné mizeme zobrazit i mésto, tfeba uli¢ky, zakouti, malostranské stfechy,
tedy spise detaily, nez celkovy pohled. V krajin& mUzeme vyuzit romantizujici prvky,
balvany, kvéty, nalomeny strom nebo strmy vodopad.

Nékterd figura pusobi sama o sob& emocionalnég, jind je spiSe v&cna. Uvidime-li na
rybniku par labuti nebo zapad slunce u more, zda se nam to krasné ve skutecnosti,
proto mame zato, Ze tomu tak bude i na snimku. KdeZto Zidle nebo stll v nas zadné
citové vjemy nevyvolavaji, pokud nejsou vyjimecné.

Nemusime nabizet divakovi dramatické scény, aby snimek prijal i pocitove. Ma-li
kvét skvrnu na okvétnim listku, mUZe ndm pfipomenout, Ze je za zenitem, Ze také
kvéty stdrnou jako lidé a krasa je pomijivd. MUzeme to také chdpat tak, Ze je to
vada na krase nebo autorova chyba. Zalezi nejen na autorovi, jak kvét divakovi
predlozi, ale také na divakovi, jaké ma zkusenosti a jak bude urcitou situaci chapat.

Emociondlnim sdélenim vyjadfime svuj uréity myslenkovy zdmér. Jde ndm o to, co
je vzhledem vyvolano, nikoliv o samotny vzhled. Nepredvadime divakovi krasnou
divku XY, ale chceme, aby jej oslovila pouze krasa a vyvolala v ném prijemné pocity.

Samotna krasna divka nebo krajina nabidnou libivy snimek, tedy krasny. Schazi mu
véak nd$ vlastni autorsky vklad, proto nemize ziskat oznaceni "tvaré&i". Chlubime se
totiz cizim perim, které jsme dokazali realné zachytit a technicky jsme to zvladli.
Kazdopadné vsak hovori o nasem estetickém vnimani.

15



g e K]
g B RN )

Torzo stromu muze vyvolavat riizné asociace, treba torzo clovéka.
Zlstava tady jako pripominka nebo se stromu jesté nechtélo odejit,
kdo vi...



Samozrejme, ze existuji nameéty divacky pritazlivé, treba exotika nebo akt.
Zachyceny v dostatecné technické kvalité a s noblesou, nabidnou divakovi zajimavy,
ale také nevdedni snimek. Zkusme vkladat do snimkud svUj vlastni objevny pohled,
abychom v nich objevili treba emoce, které divak sam nevidi.

Casto se emotivni vyjev nabizi sdm k fotografovani. Tfeba divka, odchazejici od
hocha a loucici se. Tento vyjev sleduje fotograf, ktery se s divkou pravée rozesel a citi
se osamocen, proto i pocit samoty do snimku vlozi. AvSak divak samotu autora
nemusi vnimat, nebot je obklopen lidmi, neciti se sdm a naopak proziva radostné
obdobi. Z toho vyplyvd, Ze autor muze divakovi nabidnout pouze vizudlni emoce,
které vyjadril zastupnymi vyrazovymi prostredky v obraze a je na divakovi, jak je
bude vnimat a citit. Vizualni emoce, které je mozno vyjadrit v obraze pomoci
zastupnych vyrazovych prostiedkuy:

— Zachycenim realné emotivni scény, ktera nas oslovi a uvoliuje nasi mysl.
Ruka starce a malého ditéte. Staci jemné emoce, nemusi to byt hladovéjici,
roztrhané a placici dité.

— Upravou v poéitadi, kdy montazi, Gpravou barvy, rozostfenim, ztmavenim nebo
Upravou barvy, vytvorime emotivné efektni snimek, odlisny od realného obsahu,
zasahujici aZz k abstrakci. MUZeme vyuzit linie, tdny a barvy, z nichz nékteré
upiednostnime a jiné potlac¢ime. Ztmaveni zakouti, zjasnéni kvétd na louce.

— Pouzitim vyrazovych prostiedk(, které fotografie nabizi. Cervend barva
pUsobi drazdivé a teple, kdezto zelend uklidfiuje a plsobi studené&. Sousedstvi
dvou barev nebo ténd muze uklidfiovat nebo pusobit nelib&. Vyuzit muZeme
kontrast, tonalitu, linie, rytmizaci nebo perspektivu.

— ZptGsobem sdéleni obsahu, kdy vyvolame emocionalni reakci divaka pomoci
vazby na skuteCnost. Treba pohyb osoby vyjadrime pohybovou neostrosti, ale
také vyjadrenim zameéru, ktery neni zavisly na realite, presto emoce vyvolava.

— Skladbou obrazu, kdy nékteré prvky s emotivhim ladénim uprednostnime,
méné dllezité potla¢ime. Blizkosti a ostrosti zvyraznime ulomenou vétev stromu,
ostatni vétve rozostrime.

— Atmosférou ponurou, veselou, rozpustilou, smutnou nebo dramatickou.
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Portrét vnimame spise pocitoveé. Priviené oc¢i a dotyk rukou, si mizZeme
vysvétlovat rizné. Vyraz divky neplsobi radostné, spise bolestné. Jemnost
divky, podporena jemnym podanim, podtrhuje jeji zranitelnost.




Moderni clovek ztraci vedomi hodnot a smysl pro vztahy.
Chtel bych svymi fotografiemi pripomenout, ze jsme lidé.
Nasim nejkrasnéjsim darem od prirody je laska a laska je
touha po krase." Taras Kuscynskyj

3.2 Barvy

Barva je atraktivni prvek, ktery se ve fotografickém obraze velmi silné prosazuje.
Proto s ni musime pracovat obezietné a pofizovat v barvé tvaréi snimek jen tehdy,
ma-li v ném barva vyznam a urcitou roli.




Existuji rdzné vinové délky elektromagnetického vinéni, které vnimdme jako barevna
svetla. Zrakem vnimatelné jsou tri oblasti vinéni a to modra, zelena a Cervena.
Pokud je vidime pres sebe, objevi se nam bila. Dvojice téchto svétel tvori smési.
Kombinaci intenzity téchto barev je mozno dosahnout jakoukoli barvu, jeji odstin
nebo sytost. A jejich vyuzitim mizeme vyrazné ovlivnit obsah i vyznéni snimku.

Pokud ve skutecnosti sviti slunce primo na predmeéet nebo do stinu pada svétlo modré
oblohy, odrazené od okolnich ploch, tak rozdil zabarveni t&chto objektud, pFi pfimém
pozorovani, nevidime. Nas zrak ze zkusenosti vi, ze predmeét je stejny ve stinu i na
svéetle. Vidime tedy spise vzdy to, co vime, nez to, co skutecné vidime.

Pro snimek to vsSak neplati. Rozdil mezi zabarvenim predmeétu na svétle a ve stinu
vidime na snimku docela dobre, pokud neni vyrazneé prekryt rozdilem tmavosti.

Typické jsou modré stiny na snéhu, které vzniknou, sviti-li na snih slunce a obloha je
Cisté modra. Pri zatazené obloze budou sedé. My vsak vime, ze snih je bily.

Natreme-li drevo na cerveno, vidime ho cervené proto, Zze se Cervena od dreva
odrazi, tedy dfevo ji nepfijima. Pokud by dfevo tuto barvu pohltilo, vibec bychom ji
nevidéli.

Cervend plocha se tedy mUze jevit ¢ervené proto, e s ¢ervenym svétlem nechce mit
nic spolecného. Zalezi ovSsem na tom, zda ji ma co odrazit a jestli je v dopadajicim
svétle ¢ervena slozka. To ma souvislost se svétlem, kterym je motiv osvétlen. Proto
je treba mit na paméti nejen slozeni svétla, ale i spektralni odrazivost povrchu.

Zlutd plocha se jevi Zluté proto, Ze do oka odraZi ¢ervené a zelené svétlo. Proto bude
pri osvétleni zelenym svétlem zelena a ¢ervenym svétlem cervena.

Tepld plet, osvétlend modrym odrazenym svétlem nezmodra, ale bude neutralni.
Sviti-li na oblic¢ej slunce, byva vétSinou plet zabarven do Cervena a nas c¢eka snizeni
Cerveng, pridani modré a zluté v editoru pocitace.

Proto plati, ze vysledna barva na snimku je dana vzajemnou vazbou nejen barvy
svetla, ale také spektralni odrazivosti plochy, na kterou svétlo dopada. Mame-li
s barvou pracovat, musime se naucit ji vidét samostatné, jako barevny ton, nikoliv
jako vlastnost oblohy nebo jablka.
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*Cv‘ervené a cerna jsou v kontrastu, obé vyrazné barvy. Ladi spolu,
podporuji se a obé silné podtrhuji rozevlaty vyraz divky.

<k Tricku pridava zelenkava barva chladny ton a tonalne je svétla. To ji Cini
vyraznou a umoznuje, aby se prosadila na ukor obliceje i pozadi.

s> V Cernobilém provedeni divka ,zesedla“a jeji vyraz, ale take rozevlatost,
nemaji podporu.

Volbou barvy obleceni, tedy prvkem podplrnym, zasahujeme do obsahu
snimku. Mdzeme ho podporit nebo mu ubliZit.



Vnimani jednotlivych barev

S jednotlivymi barva bychom se méli naucit pracovat. Podobné jako ve skutecnosti,
vnimame barvy i na snimku. Studena voda chladi a Cervené, zapadajici slunce
dodava teplo.

Cervend je vyrazna barva, pfipomind krev, tedy zivot a lasku. Je nejvyraznéjsi
barvou, muze byt v jemné, ale i agresivni podobé&. Fotograf by mél volit ¢ervenou
pouze pro prvky, které jsou dominantni a potfebuji svoji dilezitost podpofrit.

Zelené je v prirodé nejvice, proto z ni mame dobry pocit. Zelena znamena jaro,
zaCatek, rust i nadé&ji. Uvadi se kombinace Zluté a zelené jako symbolika mladi. Ale
"zubatd" zelena nebo tmaveé zelena mohou vyvolat neprijemné pocity. VétSinou
zndme a vnimame daleko $irsi 8kalu jejich odstind, neZz u jinych barev. Stadi se
ocitnout v Cervnu uprostred prirody a skala zelené je velmi bohata.

Fialova je zvlastni barva. Je vzacna, jakoby pysna, ale i tékava. Jeji odstiny
vyvolavaji riznorodé pocity, patifi k nim bohatstvi nebo mystika. Je ji kolem nds
velmi malo, je tedy vzacnéjsi. Blizkym odstinem je nach, ktery v kazdém z nas
vyvola jiny, ale vzdy zvlastni pocit.

Zluta je jasnd a té&zko bychom vykouzlili tmavy zluty odstin. Je ostrd, vystrazna,
také agresivni a vyzyvava. V jemném ténu mdze uklidfiovat. Je zdrojem tepla, ale
také svétla, nebot pripomina slunce, ale i jiné svételné zdroje. Na noc¢nim snimku
svétla zluta Cini dojem, jakoby svitila.

Modra, to je obloha, voda, chlad a vétsinou klid. Ma fadu odstind, od té nejjemné;jsi
az po silné tmavou modr, témeér Cernou. Je to barva elegance, zvlastniho uklidnéni
mysli. Ve snimku ustupuje do pozadi, kdezto teplé tony pred ni predstupuiji.

Bild se nam libi, je to barva ¢Cistoty, stability, ale ve snimku muZe nudit a my
chceme o néCem premyslet. Dokaze také snimek pokazit, jako expozicni prepal.

Cernd je barva smutku, elegance, vaZznosti. Ve fotografii ma& velmi vyznamnou roli
nejen ve snimcich samotnych, ale také jako podklad pro snimky. Snimek vyzni na
bilém a cerném podkladé zcela jinak. V cerné ziska eleganci, kontrast a "sSmrnc".
Samotnd ¢erna ve snimku bez kresby a detaild musi mit smysl. V opa&ném piipadé
jde o silny a nevhodny kontrast, tedy podpal.
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Ukolem barevné fotografie je, aby zaznamenala scénu presné tak, jak ji vidi lidské
oko. Snimace ve fotoaparatu vSak nereaguji na barvy stejné jako nase oko a tak se
barevné skute¢nosti muZeme pFiblizit pomoci fyzikalnich filtrd a specielniho
zpracovani obrazu.

Pfevedeme-li barevny obraz do &ernobilé, jevi se realisticky, pokud rtizné barevné
tony odpovidaji sytosti tomuto vnimani. Nasadime-li pred objektiv barevny filtr,
bude propoustét vétsi mnozstvi ,,své" barvy a branit pruchodu ostatnich barev.

Kontrast mezi cervenym jablkem a zelenym listem je na barevném snimku vidét
okamziteé, avsak v cernobilém provedeni tomu tak neni. Modra a oranzova, pokud
maji stejny jas, tak po prevodu do cernobilé podoby vypadaji stejné. Proto editory
nabizeji moznosti Upravy sytosti barvy, tedy tonality cernobilé tak, abychom
vytvorili mezi témito dvéma podobnymi tony tonalni kontrast. Cilem by mélo byt
tonalni zvyraznéni hlavniho motivu a potladeni prvkl podpurnych. Existuji pravidla
kombinace barev, ktera plati obecné a oslovi vice lidi.

Podle J. W. Goetha, tfeba ervend a zelend jsou podobné jasné a durazné barvy,
proto by se mély kombinovat v poméru 1:1. OranzZova proti modré je dvakrat tak
jasnéjsi, meéla by se kombinovat v poméru 1:2, jeden dil oranzové a dva modré.

Jedina veéetvicka dokaze

navodit atmosféru celého
podzimu, ktery predstavuji
jeji cervené listy, serazené
v rytmickém sledu. Zelené
listy by znazornovaly léto.




Zivé barvy - chceme-li pofidit snimek s zivymi barvami, je tfeba splnit nékolik
podminek:

¢ Obsah snimku zivé barvy vyzaduje
+ Fotografujeme za pIného slunce

+ Nastavime clonu v rozmezi f/8-f/11
L 4

Nastavime prioritu clony a v pripadé potreby malou zapornou kompenzaci
expozice, tedy preexpozici a snimek bude spise tmavsi a barvy vyraznéjsi.

+ Nastavime v aparatu rezim "Zivé barvy" nebo "Krajina". Oba zvyraznuji vSechny
barvy a zvy$uji kontrast. Je nutno s nimi pracovat obezfetné. Zivé barvy mizeme
V. . . v7 v s v V7 (o] s 4
pridat i v editoru pocitace a to pomoci vsech prikazu, ktere barvy upravuiji.

+ Vyvazeni bilé nastavime ru¢né na "Slunce", nedame prilezitost automatice
Barevné odlesky, tedy lesklé plochy u barevného snimku prejimaji barvu okoli,

nékdy se v nich zrcadli cely okolni svét. Podminkou je zvladnuti expozice, podporené
rozptylenym svétlem.

Barevny ton - je to, ¢im se liSi jedna barva od druh€&, napr. zluta od Cervené.
Mohou byt pestré a tlumené, napr. Cervena a Seda. Kazdy clovék ma jiné vlastni
zkusenosti, ale také znalosti a jinak vnima urcité barvy. VSeobecné nejvyraznéjsi
barvou je Cervena. Ma sklon k rozpinavosti a pokud ji umistime dopredu snimku,
vytvaFfi dojem prostorové hloubky. Je barvou teplou, plna energie, ale mize byt az
agresivni nebo symbolem varovani.

Barvy jsou modelovany svétlem a stinem. Je treba se s nimi naucit pracovat. Teplé
tony predstupuji opticky pred studené, proto vidime postavu v Cervené bundé blize,
nez v bundé zelené. Oranzovy dUm vystupuje dopfedu a namodralé dalky naopak
dozadu. Tak maji barvy znacny vliv na vytvoreni dojmu prostorovosti.

CBarva ve fotografii je zalozena jen na zakladnim pohledu. To am\
nemiiZe byt jinak, protoZze dosud nezname chemické procesy,
kterymi by bylo mozné slozenou barvu rozlozit a znovu slozit. Ve
skale pastelovych barev je napad. Pastelova zelena je sloZzena az
Z 375 jemnych odstind. “

o )
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Zakladnimi barvami jsou Cervena, zluta a modra a ty jsou i podstatou tisku.
Studené tony - fialova, modra, zelena, modrozelena

Teplé - Zluta, Zlutozelend, oranzova, Cervena, hnéda

Neutralni - bila, cerna, seda

Aktivhim ténem podle malifd je erven a pasivni zeleh. Také se uzivd oznacéeni
klidnd a vzrusiva barva. Maji-li byt v obrazové plode barvy v rovnovaze, musi rdzné
barevné tény zaujmout ruzné velkou plochu snimku. Maly jasny Zluty bod, vyvazi
velka svétleseda plocha.

Odstin dava barvé jméno. Podle toho, jak je barva osvétlend, mize byt fialkova,
narUzovéla nebo lila. A to presto, Ze se jednd o jediny objekt, tfeba svetr.

Barvy doplnkové - dosahuji nejvétsiho kontrastu. Treba zlutéa a modrofialov3,
oranzova a modra, cervenooranzovda a modrozelend, cervend a zeleng,
cervenofialova a zelenozlutq, fialova a zluta.

Sytost barvy - udava intenzitu odstinu barvy. Pokud sytost barvy snizime na
minimum, tak u vétdiny barev dojdeme k $edé a to z dUvodu, Ze sytost je dana
primési $edé. Cim je $edd tmavsi, tim je zakladni barva syté&;jsi.

Sveétlost neboli jas barvy - rika, nakolik je barva tmava nebo svétla. Nejsvetlejsi
se jevi zluta, nejtmavsi modra. Pridame-li bilou, stoupne svétlost barvy a klesne
sytost. Sytost a jas tak souCasné meéni i odstiny barvy.

FOTOTIP

e Prace s barvou je podminéna nutnosti naucit se barvy vidét, vnimat
jejich symbolickou rFec, uvazovat o nich a pracovat s nimi

o Kterykoli barevny ton ladi s tonem neutralnim
e RGzné odstiny téze barvy spolu mékce harmonizuji

« Dopilnkové barvy spolu Iladi, pokud je jejich protiklad zmirnén
vyrovnavanim sveétlosti a sytosti
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Toto je pouze ndhled elektronické knihy. Zakoupeni jeji plné verze je mozné v elektronickém obchodé spole¢nosti eReading.
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