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"V kazdém clovéku je skryto tajemstvi a ukolem fotografa
je, ho podle svych schopnosti odkryt. Podari-li se to, pak
se toto odhaleni vyjevi ve zlomku vteriny v bezdécném
pohybu, trpytu oka Ci kratkém nadzdvizeni skrabosky,
kterou vsichni lidé nosi..." Yousuf Karsh




1 Portrét a postava vidéné objektivem

Tato kniha je urcena fotograflm amatérim, ktefi chtéji tvorit
portrétni snimky s napadem, kreativné, avsak bez profesionalné,
skvéle a draze vybavenych ateliéri, se stabem pomocnikil, od
vizazistl az po osvétlovace. Takovou fotografii, urcenou pro prestizni
casopis, zdobi jesté znamé jméno fotografa i modelky, které mu
pridavaji "punc" vyjimecnosti. V této knize nehovorime o portrétni
profesionalni fotografii porizené na zakazku, ale o tviréim snimku,
ktery je vypovédi autora, jeho pohledu na osobu, zachyceni
hevratného a zajimavého okamziku, treba s minipribéhem.




1.1 Fotogenicnost

Fotogenicnost je seskupeni prvki, ploch i linii, které ve spojitosti se
svétlem, barvou i kompozici obrazu pulsobi na esteticky cit divaka.
byt i nezivy objekt. Kromé zachyceni prvkd osobnosti zaujme portrét
nebo celda postava také fyzickou krasou. Neznamena to, ze
fotogenicka muze byt pouze mlada, krasna divka. Krasa je Sirsi
pojem. K tomu Pablo Picasso poznamenal: "Krasné zeny jsou
uzitecné jen pro milence a pro malire bez fantazie."

A my muizeme dodat, zZe i pro fotografy. Fotogenicka muze byt i stara
pani, ktera ma v obliceji plno vrasek, ve kterych se zraci cely zivot.
AvSak ne kazda vrascita pani je fotogenicka. Vétsinou nam poradi
nas cit a zkusenost. Pri vybéru figury k fotografovani sledujeme jeji
rysy, zajimavé vzezreni, vymykajici se ze vSednosti.

Fotogeni¢nost obliceje, tedy fyzickd podoba, je tvorena tvarem
obliceje, rozmisténim jednotlivych oblicejovych casti a doplnéna
prvky osobnosti. Mlize se stat, Zze oblicej, krasny na pohled,
prevedeny do fotografického obrazu, nema divakovi co nabidnout.
Naopak oblicej, ve skutecnosti nevyrazny, ma v sobé néco
pritazlivého a to presto, ze zachycuje i nékteré nedokonalosti osoby.
Zaujmout nas mulze vyrazna modelace hlavy, stejnomérné tvarovany
oblicej, vetrem rozvinéné kudrnaté vlasy, vyrazné oci nebo ruce.

Fotogenicnost celé postavy je predevsim v jejim postoji, ktery by mél
byt ladny, v souladu s cinnosti, vykonem a pohybovou fazi. Golfistu
zachytime v momente, kdy se chysta k uderu, jeho pohybova faze je
pfirozena a odpovida vykonu. Nadherna divka sama o sobé krasnou
fotku nevytvori. Bud se dokaze naladit na predstavu autora nebo ho
dokaze naladit na vlastni vinu a fotograf to zvladne zachytit. Méla by
pusobit prirozené, nikoliv ztrnule nebo pfehnané snazivé.
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Muz je bezesporu fotogenicky typ. Vousy, viasy, vyraz
obliceje, to vse ho ozvilastnuje.

Krasa mtuize byt dokonala soumérnost, olivova plet, modré oci,
dlouhé nohy. Mohou to byt i vrasky kolem oci, Sedé vlasy, unaveny
vyraz. V soucasné dobé se vnimani krasy meéni. Cindy Traue-
Kerberova se pta: "Jsme opravdu pripraveni akceptovat prirozenost?
Odpoved’ nabizeji hlavné socialni sité, které neustale méni modni

svét a vnimani krasy raketovou rychlosti." Ukolem krasné modelky je
vypadat Iépe nez ostatni lidé, prodat auto nebo kosmetiku. Uéelem je
prosté zaujmout a pritom nékteré modelky dnes ani klasické
predstavy o krase nesplnuji. Krasa vSak ma mnoho podob, je treba ji
objevit a umeét zachytit. A to je ukol fotografa.




/Fotografické dilo je vyrazem fotografovi duse, jeho vidéh
svéeta, pocitu a vnimani. Mize si tedy dovolit vlozit do
tvarciho snimku svoji vizi, pocity, rozpoloZeni a sdéleni. Sila
fotografie je ukryta v okamziku, kterym je zastavena setina
vteriny a je jedno, jestli je to romanticka zastavka nebo
vypjaty okamzik.

\_ J

1.2 Zpusob zachyceni portrétu a postavy

V této knize budeme hovorit o tvircim snimku a profesionalim,
vybavenym Spickovym ateliérem, se nebudeme plést do cesty. Profe-
sionalni snimky se vymysleji a zejména tvori slozitym zplUsobem, za
pomoci specialniho tymu pomocnik, v profesionalnich podminkach.

Pri tvorbé tvirciho snimku vsazime na bezprostrednost, uvolnénost,
prirozenost a zejména napad, kterym do snimku vlozime tvurci dech
tak, aby dokazal zaujmout. Miize to byt nahoda, spontannost nebo
prekvapujici moment. To, Ze se clovek chova prirozené, odkryje obraz
své vlastni osobnosti a na fotografovi je, umét ji zachytit a divakovi
ukazat.

Portrét a postavu mizeme fotografovat jako:

1.2.1 Nerezirovany shimek

Poridime ho v exteriéru i interiéru. Sledujeme situaci a déni kolem
sebe a mackame spoust v rozhodujicim okamziku nebo ve chvili, kdy
nas osoba nécim zaujala a hodlame ten okamzik "zmrazit". Jedna se
o momentku, amatérsky reportazni snimek, ktery je mozno nafoto-
grafovat a zpracovat tak, ze se bude podobat ateli€rovému snimku.



Je vSak treba, aby snimek mél jiskru a napad, vyznél tedy kreativné,
0 coZz ham v této knize jde. VétSinou jej porizujeme v exteriéru, ale ta-
ké mlizZeme fotografovat ve velké hale tanecni pary nebo vystoupeni
déti a to jako snimek postavy nebo i portrét. Je mozné poridit portrét
divky na louce, rytife na turnaji, kluka na startu kolobézkového za-

vodu nebo klasicky portrét divaka, sledujiciho sportovni utkani.

Podkladem jsou momentky, nerezirované snimky, z nichz kazdy je
zajimavy original. Momentka je zachyceni spontanniho okamziku,
kdy vysledny portrét ma prirozeny vyraz. Divak chce snimku veérit,
proto by mél byt prirozeny. Mizeme poridit jednotlivé snimky nebo
celou radu a to jako amatérskou reportaz, esej nebo minipribéh.
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Nerezirovany snimek v interiéru, kterym je cirkus. Ne-
dostatecné osvétleni a barevné reflektory ztézZovaly foto-
grafovani. Resenim byl format RAW, kdy VyvaZeni bilé bylo
upraveno az v editoru pocitace. Spoust byla zmacknuta tésné
pred rozevienim kruhu. Expozicni ¢as 1/125 s postacil, nebot
zachytil “vrcholny okamzik”, kdy se kruhy rozevrely, ale jesté
nezaviraly. Tento okamzik je setina nebo tisicina vteriny.

1.2.2 Rezirovany snimek

Jedna se o promysleny, cileny snimek s modelkou nebo modelem,
ktery je mozno fotografovat v exteriéru nebo interiéru jako tvirci
snimek, aniz bychom k tomu potrebovali nejmodernéjsi profesionalni
fotografickou techniku. Jako model poslouzi vétSinou pritelkyne,
manzel nebo potomek. Pokud osobu zname, je rezirovani jednodussi.
Nejde v ném o urcity ukol, zadani, ale o samotnou tvorbu, kdy do
krajiny, ve které prevlada jarni zelen a vitr ¢echra dlouhé stonky
travy, vlozime divku, ktera jaru doda lidskou podobu.

MizZeme fotografovat pri rozptyleném svétle, bez dalSich pomticek
nebo zvolime jednoduché pomtucky, kdy nam osvétleni nepreje.

"Pocatek portrétni fotografie se datuje od r. 1839. Prvni
portrétni fotografie si poridili dva panové a to W. Talbot, ale
také L. J. Daguerr, kteri stali u zrodu fotografie. Kolem roku
1870 vznikly slavné portréty ve vyznamnych fotoateliérech,
které byly nejen technicky zdarilé, ale portrétovani byli
zobrazovani jako osobnost.
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"Fotografovani neznamena pouze vidét, ale i citit."

Aneta Coufalova




2 Postava a jeji déleni v obrazové plose

Nejcastéji se hovori o déleni postavy na tretiny - hlava, pod pas a cela
postava. Neznamena to, ze musime zabér postavy presné delit.
“Prefiznuti" by mélo byt nenapadné, prirozené a divak by mél mit
pocit, ze na snimku je vSe, co k jeho pochopeni potrebuje. Koncetiny
u ramu rozostfime, tonalné ztmavime nebo vyuzijeme vinétaci. Je-li
cast postavy zachycena zajimavé, ma co nabidnout, nohy k tomu
nepotrebujeme, nebot by ¢asto obsah snimku rozmélnily. Hovofime-li
s nekym, divame se mu spise do obliceje, nikoliv na nohy. Pfi zachy-
ceni fotbalisty pri vykopu mice jsou naopak nohy podstatnou casti
téla, ktera zasahuje do obsahu.

r
"Setkavam se s modelkou pred focenim a snazim se ji poznat, ale
také hlavné ziskat duveru té damy. Nemam rad, kdyz Zena hraje

lacinou hru. Nemam rad vyzyvavé pohledy." Peter Nagy
. J

2.1 Jednotliva postava

Je-li postava na snimku pouze jedna, mulize byt zachycena cela nebo
v rozlicném déleni az po velky detail tvare. Kazdé déleni postavy ma
sva specifika, avSak vzdy by meélo byt déleni predvedeno tak, aby
divak nemél pocit, ze postava neni cela a néco ji schazi. Ve
skutecnosti si také neprohlizime osobu pred nami od hlavy az k patée.
Konejsi-li matka dité, zajima nas jejich oblicej i ruce, ale nohy si
neprohlizime. Stejné tak chapeme i podobny vyjev ve shimku.

U tanecniho paru sledujeme z dalky celkovy postoj, drzeni hlavy, po-
hyby rukou i nohou. Stejné si budeme tanec dvou osob prohlizet na
shnimku, pokud budou zachyceny celé a dale od fotografa.
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2.1.1 Cela postava stojici

Figuralni portrét celé postavy, ktera je na snimku v roli hlavhiho mo-
tivu, zabira celou obrazovou plochu nebo se vedle postavy prosazuje
pozadi, vedlejSi motiv, treba rekvizita nebo dalsi postava.

Jeli stojici postava na snimku sama, tvori pozadi nevyraznou plochu.
Vénujeme pozornost jak vyrazu osoby, tak i jejimu postoji, ktery by
mél byt prirozeny a nécim zaujmout. Postava by méla byt dostatecné
vyrazna, aby bylo zfrejmé, ze nejde o dokument. Tedy o to, jak postava
vypada, ale jde o tvlrci snimek, ktery nabidne néco navic.

Zabira-li postava zcela obrazovou plochu, muzeme ji umistit do
stfedu obrazu. Cim je bliZe, tim vice zalezi na detailech, vyrazu tvare,
ale také na jejim postoji. Je-li na snimku, kromé osoby, jesté
rekvizita, vedlejSi motiv nebo zajimavé pozadi, je vhodnou volbou
klasicka nebo tretinova kompozice.

Figura by méla mit k dalSim prvkiim vztah, neméla by stat ztrnule,
neprirozené, bezobsazné. Zobrazeni by mélo mit napad, predvedeny
vhodnou formou. Postoj a pohybova faze, treba u sportovce, by mély
odpovidat soustredéni nebo vykonu. Vénujeme pozornost noham,
nejen u stojici, ale také sedici postavy, nebot ¢asto poutaji zbytecnou
pozornost. Zalezi na postoji i zplsobu zachyceni. Prekrizené nohy
nékdy plsobi nevhodné. Jindy, zejména u zen, vypadaji Iépe a to jako
delsi a uzsi nebo umi-li osoba sedét s nohama v prirozené pozici.

Diilezity je vybér stanoviste, kdy podhled zdlraznuje spiSe nohy a hla-
va je mensi, kdezto nadhled zvétsuje celo, brada | télo jsou uzsi.

"Portrétni fotografie zacala existovat s nékolikamésicnim
zpozdénim od vynalezu fotografického procesu Daguerraotypie.
Stalo se tak v srpnu 1839. Byla levnéjsi, pristupnéjsi a rychlejsi,
neZ technika portrétni malby."
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Stredova kompozice nedéli snimek na dvé c¢asti. Pozadi je neutralni,
pouze dodava snimku atmosféru, spolu s jemnym odrazem ve spodni
éasti. Sikmé linie odévu dodavaji stojici postavé trochu dynamiky.

2.1.2 Sedici postava

Muze pusobit pfimocare, celem k divakovi. Vhodny je volnéjsi prostor
s naznakem prostorového zobrazeni. Pomtuize nasviceni, stin kresla,
nohou a také pusobeni barev. Teplé barvy vystupuji do popredi,
tmavé a studené ustupuji dozadu. Sedici osoba by meéla vypadat pri-
rozené, at uz se jedna o dramatickou akci nebo nézny projev. Pro
zachyceni celé sedici postavy by mél byt divod a méla by sedét tak,
aby puUsobila prirozené. Na snimku jsou i nohy, nemély by poutat
mimoradnou pozornost, pokud k tomu neni diivod.

Reportazni snimek je vétsinou pribéhem a sedici osoba je nécim zau-
jata. Pokud se jedna o aranzovany snimek, mél by mit také urcity ob-
sah, aby sezeni bylo odiivodnéné a fotogenické. Osoba by méla byt
mirné pootocena nebo alespon télem mirné naklonéna. Zcela primy
pohled k divakovi a to bez divodu, zafazuje snimek mezi dokumen-
tarni fotografii.

Jelikoz osoba sedi, da se predpokladat, ze se do snimku vioudi i zidle
nebo kreslo. Mélo by souznit s osobou, vyrazem i obleCcenim a tvorit
sladénou scénu. Zidle nemusi byt zcela vidét, staéi jen jeji naznak. Je
rozdil, sedi-li osoba na supermoderni zidli nebo naopak na
starodavném kresle, nebot tak silné ovlivnime vyznéni snimku. Zidle
by méla byt v souladu s oblecenim, zptisobem sezeni a vyrazem foto-
grafované osoby nebo byt s ni v kontrastu. Sedi-li portrétovana oso-
ba, méla by sedét na kraji zidle a to s rovhymi zady a mirnym
predklonem k aparatu, s nepatrnym sikmym naznakem, kdy ramena
jsou vice vpredu. Vyniknou klicni kosti a postoj nepuisobi prkenné.
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Johanka

Fotografujeme-li sedici osobu na zemi, nemély by byt vpredu
nohy, ale hlava a trup, které jsou dulezité. Hlava je v misteé
horniho pruseciku Zlatého rezu, télo v diagonale a nohy tvori

lomenou krivku, kdy se vzdaluiji.
2.1.3 Polocelek

Postava konci tésné nad nebo pod koleny. V americkém pojeti konci

v poloviné lytek. Mlize sedét nebo stat. Divak se vice soustredi na
oblicej a ruce, nohy by budily nezadouci pozornost. Vétsinou foto-
grafujeme celou postavu a v editoru pocitace provedeme vyrez.
Vyuzivame ztmaveni nebo vinétaci v misté "preriznuti".




2.1.4 Polodetail vétsi

Postava konéi v poloviné stehen a miize sedét nebo stat. Ucelem je
pritahnout pozornost k horni poloviné téla. Kromé obliceje jsou
dulezitym prvkem i ruce, které jsou vétsinou celé, i kdyz tomu tak
nemusi zcela byt. Pokud jsou celé, nemély by se dotykat ramu
obrazu ani jiného prvku. Prilis svétlé poutaji zbytecnou pozornost.
Obleceni by mélo byt také tlumené a méneé vyrazné.




2.1.5 Polodetail mensi

Hlava a celé ruce, postava konci u pasu. Nikdy by neméla byt
"prefiznuta" v pase, vhodnéjsi je zakonceni mirné nad nebo pod
pasem. VétSinou jsou zachyceny i ruce a cast trupu s pazemi. Aby
snimek vypadal prirozené, pomtize mirné natoceni, kdy jedno rame-
nho a ruka jsou blize, ostrejsi, druha ruka sice cela, ale mirné rozos-
trena. Zachyceni postavy i s celyma rukama by mélo mit cil a smysl,
nemeély by ve snimku jen "trcet" navic. Lokty by mély byt spise vzadu,
nikoliv vystrcené dopredu, hlava i o¢i natoceny v jednom smeéru a to
do strany. Divak se uz nesoustredi pouze na hlavu, ale sleduje i rec
téla a celkové ztvarnéni portrétu.




Pokud jsou ruce na snimku celé, nemély by se dotykat ramu
obrazu nebo jiného prvku, pokud to neni soucasti obsahu.

2.1.6 Detail - neboli klasicky portrét

Tedy klasika, ale spise zajimavy original, ve kterém je i osobitost au-
torského pohledu, jde-li nam o tviirci snimek. Cilem je zachytit osobu
spise z primého pohledu, s prirozenou barvou pleti, nepriliS napad-
nou rténkou, kdy vynikne barva oci, zvlaste, jsou-li modré. Barva
vlaslii by méla s oblicejem ladit a svétlejSi nebo barevné praminky se
stavaji vitanym akcentem. Klasicky portrét vyzaduje rozptylené
meékci svétlo, které zajisti dostatecnhou kresebnost a prostorovost.

Klasicky portrét mtize mit vice variant:
¢ Klasicky portrét

VétsSinou je zachycena hlava a ramena, nékdy i s jednou nebo
obéma rukama. Je to typicky portrét, ktery vsazi na vyraz tvare,
vyraznou mimiku a celkové pojeti obrazu. Pozadi ustupuje,
nepodava zadnou informaci o misté porizeni. Jeho ukolem je zo-
brazit portrétovaného jako osobnost. Hlava by méla byt po-
otocena na stranu vici aparatu, ¢cimz bude jedno rameno blize
k aparatu a druhé trosku dal. Pokud je hlava nepatrné natocena
ha opacnou stranu nez ramena, mulzZe portrét jenom ziskat.
Doporucuje se fotografovat zeny, kterym tento styl slusi a vypa-
daji puvabné. Kdezto muzsky portrét by mél mit natoceni hlavy,
ale i ramen na stejnou stranu, coz vypada zase muznéji. Pokud
portrétovana osoba stoji, prenese vahu na jednu nohu, ¢imz
dosahne naklonéni ramen. Sedici osoba se nakloni nepatrné Sik-
mo k aparatu. Ruce by nemély byt prekrizené, ale volné polozené
na opéradle nebo klineé, pokud se jedna o polovicni portrét.
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Diagonalni poloha dodava snimku napéti a vzruch. Vyraz
tvare je dostacujici, ruce nejsou potreba. Naopak by
odvadeély pozornost od obliceje.



¢ Snimek s naznakem ramen, jednim ramenem nebo obéma, ane-
bo muizeme nabidnout trochu hlubsi zabér. Dbame na vhodné
natoceni ramen. Kolmo k aparatu pulisobi spise rusivé, byvaji
zvétSena. Nehodné je tricko bez rukavi, nebot se z ramene stane
svétla koule, ktera pritahuje nezadouci pozornost. Pokud to jde,
poridime vice snimkl s mirnym pootoc¢enim ramen.




Ve smeéru pohledu ponechame vice mista. Mirné natoceni
ramen v Sikmém sméru snimku prospiva. Pokud bychom
ponechali vSechny viasy, tvorily by stejny dil jako oblicej . OCi
by se dostaly do stredu obrazové plochy a to presto, ze by
méely byt v horni tretiné obrazu. Vyrez je vhodnou volbou.




¢ Pouze hlava a obli€ej - portrét by mél nabidnout vic, nez jen obrys
obliceje. Je to tésna blizkost tvare, nejintimnéjsi kompozice, uzky
kontakt s divakem. Jeho zachyceni vyzaduje daleko vétSi naroky
na osvétleni nez krajina a také presnéjsi technické parametry.
Mizeme volit klasiku, ale také netradicni pojeti. Je to zakladni
varianta, kterou lidé vétSinou ocekavaiji.




Prijemna linka klobouku | viast ozvlastriuje oblicej. Cernobilé
podani zvyraznuje jednoduché linie a tvary. V barvé by se ten-
to efekt vytratil. Nepatrné bocni pohled v diagonalni poloze.

2.1.7 Velky detail

Detailni pohled na oblicej. Hlava je témér bez vlasii. Ramena schaazi,
oblicej je zobrazen bez krku, tedy mezi celem a bradou. Je to tésny
orez, ktery klade znacny duraz na vyraz fotografované osoby. Vidime
vse v detailu a to nejen oci, rty, ale i doplnky, treba nausnici. Zretelné
jsou vSechny vady a nedostatky v liceni. Pozadi na snimku zcela
schazi nebo tvori minimalni plochu. O to vic vynikne oblicejova cast.
Mizeme experimentovat jako v nasledujicim obrazku.

{& #




U prvnich portrétu se kladl diraz na to, aby osoba vypadala
vznesené. Slo také o uréeni charakteristiky pfislusnosti k zajmové,
socialni nebo pracovni skupiné. Osoba k ni nemusela patrit, ale
spisSe tak vypadat. A. S. Southworth v r. 1871 poZadoval, aby charak-
ter cloveka byl patrny hned pri prvnim pohledu na fotografii a mél
nejlepsi vyraz, jaky je schopen predvést.

2.1.8 Smeér pohledu postavy

—

Pfimy a celni pohled (enface). MiZzeme ponechat nad hlavou
kousek pozadi a o¢i umistime do horni tretiny snimku. Vhodnéjsi
je vsak uzsi vyrez a to horni casti vlasu. Oblicej tak vice vynikne.
Vyhneme se vSak primému dotyku hlavy s ramem obrazu.

Lehce pootocena a mirné sklonéna hlava s mirnym naznakem
prostredi, by méla mit nad hlavou urcity prostor. Sice to dodava
snimku formalnéjsi vzhled, ale celkovy dojem mtize byt jemny az
puvabny.

Mirny podhled hlavy s rameny, kdy je aparat ve vysi hrudi foto-
grafované osoby, zvetSi bradu a celisti, nos, oCi a ¢elo budou
mensi. Zvedneme-li aparat proti celu, prodlouzi se nos, rozsifi ce-
lo, avSak dvojita brada se zuzi. Zvedneme-li aparat do mirného
nadhledu, bude tento efekt jesté vice zvyraznén.

Nadhled - zdlrazni hlavu a ramena, ale také vlasovou cast hlavy,
oCi, nos a rty "pritlaci" k sobé. Nohy opticky zestihli. Miizeme ho
vyuzit u portrétu, je-li k tomu duivod.

Podhled je vhodny pro zachyceni muze, ktery se pysni znacnou
plesi. Nevyhodou jsou zvyraznéné nohy nebo chodidla, télo se

zmensi a u silného podhledu bude nahore, jako tresnicka na
dortu, mala hlavicka.
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Primy pohled komunikuje sice s divakem, ale mily usmév
nenabidne nic vic.

Pri mirné bocnim pohledu sledujeme zretelnost zadniho oka
a skutecnost, aby nos nepresahoval oblicej. Nekdy je vsak
vyraz obliceje tak zajimavy, ze jsme schopni presah nosu
tolerovat. Sledujeme také vyznéni ucesu, ktery z nékteré
strany vypada lépe, prirozenéji a oblicej vhodné ramuje,
Z jiné mu spise uskodi.




U zcela boc¢niho pohledu neni vidét druhé oko nebo jenom
v naznaku. Pred oblicejem by mélo byt vice mista, nez za
postavou. OCi by mély byt v horni tretiné obrazové plochy.
Mirny tonalni nadech snimku prospiva.







Podhled by nemél zkreslovat ani deformovat osobu, ale naopak
podporit jeji duleZitost a plsobit pfiiemné. Dvoubarevné provedeni,
velmi mirny bo¢ni smér pohledu i vinétace, dodavaji snimku zvlastni
raz. Prijemné pusobi i natoceni ramen, i kdyZ nevyzniva koketné.

3 Figuralni portrét skupiny osob

Vice osob na snimku nabizi vice variant zachyceni. Nejdfive vybereme
hlavni motiv. Muize jim byt jedna osoba a ostatni tvori pozadi nebo
prvky doplnujici. Hlavnim motivem miuze byt také cela skupina.
Odliseni téchto roli musi byt zrejmé z formy zachyceni, kdy hlavni mo-
tiv je vyraznéjsi, ostry a blizko.

U nerezirovaného snimku zachytime osoby, které maiji uz ve
skutecnosti k sobé urcity vztah, treba fotbalisté, zapasici o mic.
Zachytime-li vSak dva divaky, kteri se neznaji, mladého moderniho
muze a starého pana, ocitnou se spolu oba dva na jednom snimku.
Maiji sice spolecny zajem, ale vznika mezi nimi kontrastni vizualni
vztah. U rezirovaného snimku roli figuram urcuje fotograf a podle
toho zvoli i jejich vztah i formu provedeni. Je tedy treba jednotlivym
figuram nejen pridélit urcitou roli, ale také zvolit formu zachyceni,
ktera dokaze jejich vztah zvyraznit nebo naopak doplnujici funkci
predvést tlumené.

Vzdy by meélo byt zrejmé, ktera osoba je hlavni motiv a které ji jenom
doplnuji. Osoba v roli hlavhiho motivu bude vyrazna, ostatni roz-
ostrené. Mohou byt blize nebo dale od hlavniho motivu.

"Pavel HecCko porizuje soubory osob, nazvané Sestry, Dvojcata
nebo dokonce Inverzni portréty, kdy porovnava stranové
prevracené snimky. Srovnava také staré portréty lidi s fotografiemi
zZ jiné doby, ale z téhoz prostredi." )

\
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Alenka a Elenka




Obé devcatka jsou hlavhim motivem a je zrejmé, Ze k sobé
patri. Snimek je nerezirovany v exteriéru.

3.1 Dvojportrét

Snimek dvou osob by mél mit vlastni dynamiku. Nezalezi na tom, zda
je to skutecny par nebo jsme zachytili dve cizi osoby, které se
nahodou ocitly vedle sebe. V kazdém pripadé vznikne mezi nimi
vztah, ktery divaka bude zajimat. Je jedno, jestli byl dvojportrét
porizen v exteriéru nebo interiéru. Muze byt rezirovany i nerezirovany.

Muiizeme poridit snimek, na kterém jsou:

— Dvé postavy jako hlavni motiv - budou ostré a néco je bude spo-
jovat. Pri formalnim usporadani, treba s abstraktnim pozadim,
kdy se osoby divaji pfimo na divaka, by nemély u tvirciho
snimku puUsobit jako dva solitéry, fotografujici se na obcansky
prikaz. coz je snimek dokumentarni. Mély by plsobit uvolnéné,
treba se vzajemnym vztahem.

— Jedna osoba je motiv hlavni a druha vedlejSi. Postava v roli
hlavniho motivu bude ostra, druha, jako motiv vedlejsi, rozos-
trena. Tyto osoby by melo také néco spojovat. Divak musi zjistit
diivod, pro¢ se osoby ocitly spolu na snimku. Divaji se jednim
smérem, jsou spolu v kontrastu, jedna je aktivni, druha ji pouze
pozoruje.

Na dalsi strané, na hornim snimku, se obé postavy stavaji hlavhim
motivem, je mezi nimi zrejmy kontakt. Na snimku dole je hlavnim
motivem divka vpravo, druha stoji mirné za ni, je rozostrena, méné
dulezita, tedy v roli vedlejsiho motivu. Spojuje je opticky obliceni
maZzoretek, coZ naznacuje jejich vzajemny vztah.
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Forma zachyceni:

0 U rezirovaného dvojportrétu se vyhybame formalnim p6zam a voli-
me prfirozeny a uvolnény vyraz. Osoby by nemély sedét vedle sebe,
koukat az vyleti ptacek a to bez jakéhokoliv naznaceni
vzajemného vztahu, napr. matka objimajici své dité.

0 U nerezirovaného dvojportrétu vybirame zajimavé a fotogenické
typy. To neznamena, ze fotografujeme pouze krasné obliceje, ale
zajimavé, ve kterych se zracCi néco navic. Pokud se osoby nudi,
musi shimek o jejich nudé hovorit a nemél by nudit divaka. Po
cesté jde nékolik osob s destniky a my vlozime dvé z nich do
snimku. Zaujmou nas jejich destniky, které jsou spolu v souladu
nebo v kontrastu. Ve skutecnosti zadny vztah osoby k sobé nemély,
ale v obraze ho ziskaly.

¢ Celni pohled je méné vhodny, nebot se tak vytraci kontakt mezi
osobami a snimek pusobi spiSe vSedné. Hlavy by mély byt mirné
natocené, kdy osoby néco pozoruji, spolu komunikuji nebo se na
néco soustredi. Vybirame proto mirné bocni pohled nebo alespon
jeho naznak a volime uhel pohledu, ktery primy pohled vylucuje.
Pokud ovSem osoby néco spojuje, stejna rekvizita nebo jsou spolu
v kontrastu, nemusi byt primy celny pohled na zavadu. Avsak o i
by, pokud je to mozné, nemély byt v jedné roviné.

0 Osoby by nemély mit hlavy v jedné vysi, coZz umoziuje jejich
rozdilné postaveni. Jedna osoba muze byt blize, druha dale, jedna
vyse, druha nize. To umozni, ze i oCi obou osob nebudou v jedné
vySi. Mezi jejich ocima vznikne diagonala, ktera je na pohled
prijemnéjsi, nez vodorovna linie ctyr oci.

0 Osoby by mély byt blizko sebe, pokud nejde o specielni vyjadreni.
Nemeél by mezi nimi byt hluchy prostor bez informacni hodnoty.
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