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FOTOGRAFIKA JAKO JEDNODUCHY FOTOGRAFICKY STYL

Obcéas mizZeme experimentovat a zkusit néco jiného, tfeba grafiku. Proti béznému snimku je
graficky styl CistSi a jednodusSsi. Stejné tak pusobi i jeho obsah. Pocitame s tim, Ze grafika
nemusi zaujmout kazdého divaka. Ten, kdo ocekava pribéh, emotivni vyznéni, nemusi o grafiku
jevit zajem. O to vic je dulezitéjSi jeho vizualni stranka, ktera by méla zaujmout. Mizeme si vybrat
ze dvou stylii a to zcela jednoduchého, kterému nejvice slusi cernobilé provedeni, kdy k nam
hovofi jen obrysy, linie a tvary. Druhy styl je komplexni, objevuje se v ném rada grafickych prvki
i detailti a to vSe muzZe byt podporeno barvou.

JEDNODUCHY FOTOGRAFICKY STYL nabizi jednoduché prvky, aviak promyslené. Vétsinou je
tvoren  Cistymi a jednoduchymi tvary a liniemi, postrada barvy, nabizi statickou rovnovahu,
nikoliv pohyb. Grafika postrada dojem prostorovosti, pusobi zcela ploSné. VétSinou ji
fotografujeme z primého pohledu, nebot nezobrazi podhled nebo nadhled. Volime motiv, ktery
dokaze hovorit svymi jednoduchymi tvary, nepotrebuje k tomu detailni kresbu, ktera by spiSe
vadila.

Jednoducha grafika stavi svoji vypovéd na tvarech, liniich, obrysech. Postrada emocionalni
vyzneéni, treba litost, radost, adiv. Je vécna, jako by ji chybéla osobitost. Nejedna se vSeobecné
o minimalismus, i kdyzZ ten miiZe byt jednim z grafickych styl.

Graficky jednoduchy styl se vyznacuije:

» Statickou rovnovahou, kdy kompozicni usporadani spiSe sméfuje k symetrii a schazi Sikmé
linie, které vnaseji do scény vzruch a dynamiku

» Kompozicnim usporadanim, které stavi na vyvazenosti a klasice
» Typicky je €elni pohled a zobrazeni ploSnosti



» Objektiv pouzivame zakladni, nebot se jevi jako nejvhodnéjsi, nebot objekty zobrazi podobné
jako ve skutecnosti. Kdezto Sirokouhly objektiv nabizi ¢asto diagonaly a teleobjektiv nejen
priblizuje, ale také stlacuje prvky, coz grafika nema v imyslu nabizet

» Barvy volime stiidmé, nejlépe vynikne grafika v kombinaci ¢erna a bila. Navic tyto barvy
postradaji emotivni vyznéni, coz grafika vita.
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Grafickou jednotvamost podpofime opakujicimi se vzory

v

Vybirame motiv, kterému grafické provedeni nejen slusi, ale ktery dokaze oslovit pouze svoiji
vizualni strankou

» Graficky minimalismus je dalSi formou, ktera rozebira véci a zjednoduSuje je na to
nejzakladnéjsi. Navic postrada jakékoliv zdobné prvky. MiuzZzeme fotografovat minimalisticky
objekt nebo vytvorit minimalistické pojeti scény.

» Nefunkéni prostor je soucasti jednoduché grafiky, nebot detaily schazi a silny kontrast nabizi
pozadi a okoli v jednom kontrastnim tonu.

KOMPLEXNI GRAFICKY STYL je opakem graficky jednoduchého stylu a py$ni se bohatosti
grafickych efekt, nikoliv obsahovou hloubkou. LiSi se od jednoduchého stylu tim, Ze:

» Geometrie tvarii a barevné vyznéni jsou bohaté, snaZi se zaujmout a to dfiv, nez divak zjisti,
co vlastné predstavuiji
» Diagonalni linie posiluji vyraznost grafickych prvki, vnaseji do snimku smér, energii a pohyb

» Sirokodhly objektiv je pro tento styl dobrou volbou. Jeho naklonéni pomiZe u graficky
komplexniho stylu zménit scénu, podobné jako volba zvlastniho dhlu pohledu. Sirokotihly
objektiv navic zdlrazni geometrii a porovna blizké a vzdalené objekty.

Grafika nejdfive nabizi hledani souladu linii a tvari a teprve nasledné
premyslime, co bylo zobrazeno a kde. Vybirame stfizlivy motiv, ktery je schopen
hovorit pouze feci tvart, linii a obryst postav i objekti.
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X HORNI SNIMEK - jednoduchd, stiizlivd grafika. Hovoii k ndm pouze obrysy osob, které
staly na ochoze vystavniho pavilonu v Bmé a to v silném protisvétle. Barvy se vytratily,
zustala jen cema, bild a Seda. Scéna se v tomto provedeni sama nabizela.

o DOLNI SNIMEK- predstavuje obrazové ramy, které byly jen tak pohozené. Mohly by
predstavovat zatisi. Jejich provedeni je velmi jednoduché, strizlivé a ciste. Nabizeji pouze
geometricke tvary, tedy opticky viem. Ramecek se nevnucuje, je jemny a to v barve ramd.
Obraz by se hodil do strizlivého a moderniho interiéru.
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Jedna se o zdobnou grafiku. V barevném provedeni by doslo k tiisteni niznych barev
a detaily by zanikly. Jednodussi styl casti ulice slusi, ozdoby fasady jsou zretelnéjsi,
v barvé by zanikly. Byla ponechana postava na konci ulice, ktera je drobnym prvkem,
slouzicim jako méritko. Soucasné naznacuyje, Ze ulice pokracuje.

—

Komplexni zdobna grafika,
v plosném provedeni, kterd
sazi na vizualni pohled, nikoliv
na silny obsah. Snimek nabizi
Jjednu barvu v néekolika
odstinech.







T Moyl a jeho stinny odraz v jednoduchém provedeni, avsak v nezvyklem proveaeni. Vse
provedeno v obrysech, presto vidime detailné nohy a tvkadla. Miize se stat obrazem do
moderniho interiéru.




T Tolikrat fotografované podloubi zameckeé zahrady v Kromérizi. Jednoducha grafika dava
vyniknout tvaram, které jsou podporeny liniemi, smérujicimi do stredu obrazu. Obraz tak
plisobi silné prostorové. K dojmu prostoru prispiva zmensovani vsech prvka, zejména
oken a sloupti a také jednoduché grafické provedeni'v cernobilém tonu.

T Zcela bila stavba s wyraznymi hranami se sama nabizi ke zjednodusenému proveden.
Wrazné drobné detaily, malo zdobné, tvori riznorodé grafické prvky. A pokud se z blizké

balonové zakladny rozleti rada balont, pockame si na kostkovany, ktery se ke grafickému
provedeni hodl.
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PRIDELENi ROLE OBRAZOVYM PRVKUM

PRINCIP ROLE obrazovych prvki je uvadén jako zakladni kamen pro usporadani prvki v obraze,
tedy pri jeho kompoziéni stavbé, ktera ma za kol podporit obsah snimku. Pri vybéru hlavniho
motivu zvazime roli dalSich prvku a podle jejich potieby je do obrazu vkladame.

Obrazové prvky mohou mit ve snimku rtiznou roli a to:

¢ Vécnou, tedy informativni - ze snimku se dozvime, Ze ki preskoCil prekazku. VedlejSim
motivem budou divaci a ti nam sdéli, Ze se jedna o zavody a kiin neskace na louce.

¢ Emotivni - kdyZ je naznacen smutek koné, podpofeny tmou ve staji
¢ Vytvamou - tvofi ji pricky dfevéné staje a tvar okna
¢ Tvorbu atmosféry - kterou vytvori svétlo, prochazejici do staje oknem

Do obrazové scény vkladame jen ty prvky, které jsou potiebné k obsahovému
vyjadieni a maji v obraze danou ur€itou roli, ktera souvisi s obsahovym vyjadfenim.
L

Obrazové prvky mohou byt figurativni, kdy predstavuji konkrétni objekty a nefigurativni, jako
barva, tonalita, ostrost, neostrost nebo kontrast. Jejich pocet ovlivnime vybérem stanovisté,
iihlem pohledu a pouZitim objektivu s uréitou ohniskovou vzdalenosti. Sirokouhly objektiv zabira
vétsSi prostor nez teleobjektiv a do obrazu se vejde vice obrazovych prvki. Teleobjektiv vybira
v dalce mensi pocet prvkil a nasklada je tésné za sebou. Jeho priblizenim nebo "pfritazenim"
zoomem, se nékterych prvku zbavime.

Divak vnima v obraze vSechny prvky a priklada jim urcitou dileZitost a to podle
jejich zvyraznéni a obsahové navaznosti. Bere tak v dvahu i prvky rusivé

a zmatecné, nebot ma zato, Ze jsou v obraze zamémé, nikoliv omylem.

L
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ROLE PRVKU miize byt dileZita nebo pomocna. Pro prvek s dileZitou roli volime vyraznost
barevnou, tonalni, ale také blizkost, kontrast s pozadim, tedy celkovou zretelnost. Naopak prvky
pomocné a zejména vedlejSi jsou méné vyrazné a dulezitému prvku umoziuji vyniknout. Proto
nastavujeme expozici manualné a uvédomime si roli prvkii jiZ pri jejich vybéru pred expozici.

Hlavni motiv ma nejdominantné;jSi postaveni. Je to prvek, kvili kterému snimek pofizujeme. Ve
snimku musi byt jediny hlavni motiv, ostatni prvky maiji jinou roli. Zalezi na obsahu snimku.
Hlavni motiv mizZe tvorit skupina prvki, treba stado koni. Musi byt vSak ziejmé, Ze skupina
k sobé patfi a néco ji spojuje. Miizeme poridit i dvojportrét. Pokud zvolime skupinovy portrét, je
vhodnéjsi lichy pocet, tfi nebo pét objekti. Je-li hlavni motiv ve snimku sam, je jeho role zcela
jina, nez kdyz je ve snimku vice prvki. Hlavni motiv si vytvari rizny vztah ke kazdému z prvki
v obraze a dokonce i k ramu. Vznika tak vztah nejen mezi hlavnim motivem a prvky, ale i mezi

prvky samotnymi. Treba popredi a pozadi ovliviiuji zobrazeni prostorovosti.

VedlejSi motiv ma svou roli uvedenou uZ v nazvu. Pokud ve snimku je, bude méné vyrazny nez
hlavni motiv a vice vzadu. Jeho umisténi nam umoziuje klasicka kompozice, kdy hlavni motiv je
vloZen do mista hlavni pozornosti Zlatého fezu a to u pravého dolniho rohu. Kdezto vedlejsi motiv
ma uréené misto blizko levého horniho rohu. Mezi témito prvky tak vznika opticka diagonala,
ktera snimku dodava napéti a vizualné zvyraziuje jejich vztah.

Popredi a pozadi mohou ve snimku byt, ale také nemusi. Pokud ve snimku jsou, mohou byt jen
naznacené nebo se podilet na vyznéni obsahu znaénou mérou.

— Popredi "ukotvuje" hlavni motiv, byva tmavsi jako zem. Sirokotihly objektiv ho zobrazuje
detailné, kdezto pozadi "srazi" k sobé. V popredi mame cestu a na jejim konci vzadu miize
byt ¢ast mésta. MuZe byt ostré nebo rozostiené, podle vypovédi snimku. Zabirame jen jeho
nejnutnéjsi cast.

— Pozadi, je-li mimé zietelné, podava informaci, kde se hlavni motiv nachazi nebo se v ném
objevuji dalSi prvky, ke kterym ma hlavni motiv vztah. MiZe byt funkéni nebo nefunkéni, ale
také mize v obraze schazet, pokud hlavni motiv zabira celou obrazovou plochu.
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Prvky podpiimé tvori vétSinou nefigurativni prvky, jako barva, ostrost nebo tonalita. Maji za tkol
néktery prvek zvyraznit, jiny potlacit. Sportovec v ¢erveném triku jako hlavni motiv bude vyrazny
mezi ostatnimi sportovci. Cervena piitahuje pozornost nejen vyraznosti, ale je to tepla barva,
ktera predstupuje do popredi, pred barvami studenymi. Treba modrou nebo zelenou. Blondyna
pred svétlou zdi se zcela ztrati, kdezto pred tmavou plochou vynikne. Tonalni kontrast a ostrost
mezi hlavnim motivem a pozadim pomaha hlavnimu motivu vyniknout.

> Nefunkeéni pozadi tvoii jednobarevna plocha bez informace, treba u portrétu

< Funkéni pozadi je zvyraznéno podle potieby vypovédi. MiZe byt dosti zietelné nebo tvorit
pouze naznak.

Potrebujeme-li, aby se divak soustredil pouze na vykon sportovce, bude pozadi témeér
rozostiené. Jde-li nam o zobrazeni prostredi, nékolik divaki nam napovi, Ze se jedna o urCité
sportovni klani. Pozadi ma za kol zvyraznit hlavni motiv, mélo by tedy byt méné ostré, tlumené
a barevné nevyrazné. Popredi spolu s pozadim pomahaji zobrazit prostorovost a to za pomoci
Sikmych linii, sméfujicich do stredu snimku a dalSich fotografickych technik.

Prvky rusivé jsou pro scénu neZadouci. Vétev stromu, ktery je dvacet metri za postavou,
,pritahne” teleobjektiv tésné za postavu a €ini dojem, Ze ji tréi z hlavy. Je tieba sledovat prvky
v pozadi a predstavit si jejich navaznost na vysledny snimek. Vhodnym feSenim je tfeba jen maly
ukrok stranou, zména thlu pohledu a vétve se zbavime. DalSim reSenim je rozostreni pozadi.

Prvky zbytecné mohou mast divaka. Ten ma zato, Ze kazdy prvek, ktery je v obraze ma urcitou roli
a snazi se mu néjakou pridélit. Prvek, ktery neni pro obsah snimku nutny, zbytecné divaka
zatézuje. Obraz ma byt jednoduchy s bohatym obsahem. Prvky zbyteéné obsah rozmélfuiji.

Obrazova scéna by méla byt jednoducha s bohatym obsahem. Proto do ni
vkladame pouze prvky, jimZz miZeme pridélit urcitou roli, ktera je nutna pro
sdéleni obsahu. Volbou vzdalenosti od fotografovaného objektu, ohniskovou
vzdalenosti, zménou stanovi$té a hlu pohledu miZeme ménit rozsah scény
a soucasné vkladat potfebné obrazové prvky do scény nebo se zbyteénym vyhybat.
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Hlavni motiv a pozadi,
které je nefunkeni.

Nesdéluje nam, kde se

hlavni motiv nachazi.
Kvet nefotografujeme
zcela zepredu, avsak
vybirdme vhodny thel
pohledu tak, aby
nepusobil jako do
atlasu kvetin.

Opét hlavni motiv
spolu s pozadim,
avsak mirné
funkcnim. Pozadi
naznacuje, kde se
hlavni  motiv
nachazi. Stred
kvétu je wywazen
drobnymi  kvithy
vievo.




Jako jeden hlavni motiv jsme
2volili dva capy. Oba jsou
zretelni a sedi na hnizdé. Je
zrefme, Ze jde o mladata,
ktera patii k sobé. Pozadi
tvori bezmracnd obloha, da
se frici Ze je zcela bez
informace.

Hlavnim motivem je pouze
divka, ktera je vpredu a je
ostra. Divky za ni jsou
rozostrené, tvori motiv
vedlefsi. Vzadu vidime pozadi
bez informace. MiZeme se
domyslet, Ze divka je
soucasti tymu, ktery ceka na
vystoupeni. Jeji pohled do
boku naznacuje, Ze ji neco
zatjalo.

Obsah snimku je rozsirenéjsi

a podava vice informaci, nez
u hormiho obrazku .







o Stojime-Ii pred krafinou, zvazime, kterd jeji cast je pro nas dilezZita, na kterou zaostrime
a tim ji zwyraznime. MiiZeme zaostrit na stredni tretinu snimku, zvyraznit zelené pruhy
v poli, Rozhodnout se mizZeme také pro popredi, zaostrit na néj a zbyvajici cast pole
bude rozostrena. ZadleZi také na pozadi, které tvori obloha. U této scény je vhodnéjsi
ponechat trochu vétsi cast oblohy, jako v hornim snimku, ktery vyzniva priznivéyi.

W Snimek obsahuje radu prvki a kazdy v nem ma urcitou roli. Popredi je zretelné, pokud se
lykda ostrosti i barevnosti a jeho role je v obraze diilezZita. Tepla nahnédla barva obili
pritahuje pozomost a vystupuje do popredi, studenad zelena a nasedia obloha ustupuji do
pozadi. Sikmé rady stromii ve stredni édsti snimku podporuji prostorovost, tmavsi stromy
na boku snimek vyvazuji. Obloha jako pozadi hraje roli pouze pomocnou.
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